Schwanke, Luiz Henrique

Joinville, SC, 1951

Formado em Comunicagao Social pela Universidade
Federal do Parana, participa desde 1977 dos principais saloces
de arte brasileiros. De 1977 a 1985, recebeu oito prémios em
saloes realizados no Parana. Nesse Ultimo ano, foi igualmente
premiado no Salao de Artes Plasticas de Pernambuco, no Salao
Nacional de Arte de Belo Horizonte (grande prémio). Figurou no
Salao Nacional de Artes Plasticas (em 1986, prémio de aquisi-
¢cao, e 1988), na mostra "Caminhos do Desenho Brasileiro" (Mu-
seu de Arte do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1986) e da Bie
nal Latino-Americana de Arte sobre Papel, de Buenos Aires, em
1987. Reside em Curitiba.



Schwanke, Luiz Henrique

"A proposta de Schwanke, em nosso entender,
€ uma irdnica desmistificagao do monumento. Em lugar do marmo-
re, do bronze e dos herdois nacionais, materiais mais condizen-
tes com a pobreza do pais e sua exaltagao aos frutos tropicais,
que nos alimentam mais dignamente que a nudez dos bustos empra
¢a publica. Por outro lado, Schwanke retoma a vertente da arte
"povera" dos anos 70, que ridicularizava o acrilicoeo ago ino
xidavel das competigoes oficiais, apelando para a volta a mate

riais mais humildes".

Harry Laus, 1988



Bevilacqua, Carlos

"Estas esculturas procuram redefinir plasti-
camente o conceito de estatico e dinamico, estabelecendo um @
lo de ligagao entre ambos, conjugando-os, em lugar de acentu-
ar a oposigao que em geral os caracteriza. Elas procuram res-
gatar a idéia de tempo no conceito do estatico, partindo do
fato de que, o que & hoje e agora assim, ja foi diferente no
passado. O dinamico mantém a idéia do tempo, mas prevé a mu-
danga futura do que & assim hoje e agora. O estatico & a pro-
jecao do passado e o dinamico projeta-se no futuro. Ambos con
tém, essencialmente, a idéia de tempo. Um & o movimento que
foi, o outro & o movimento que sera. Uma estrutura flexivel,
instavel, prestes a se mover, esta imovel. Estatico e dinami-

co, separados e unidos por um momento".

Carlos Bevilacqua, 1988



Bevilacqua, Carlos

Rio de Janeiro, RJ, 1965

Participou do Salao Paulista de Arte Moderna
(1988) e realizou individual no Espago Alternativo da Funar

te, dentro do Projeto Macunaima. Reside no Rio de Janeiro.



Ascanio MMM (Ascanio Maria Martins Monteiro)

Fao, Portugal, 1941

5 Muda-se com a familia para o Brasil em 1959,

fixando residéncia no Rio de Janeiro. Entre 1963 e 1964 fre-
gquenta a Escola Nacional de Belas Artes, ingressando no ano se
guinte, na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UFRJ, ond;
se formou. Suas primeiras participagoes em coletivas ocorreram
em 1966, no Salao de Abril e Salao Nacional de Arte de Brasi-
lia. Seguem-se as Bienais de Sao Paulo, 1967, e da Bahia, 1968,
o salao da Biissola, em 1969, no qual & premiado com aguisigdo,
o Resumo/JB, em 1970, o Panorama da Arte Atual Brasileira, do
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, em 1971 e 1972 (grande pré
mio de escultura) e o Salao da Eletrobras, em 1971. Participou
do Salao Nacional de Arte Moderna entre 1966 e 1972, recebendo
o prémio de viagem ao exterior em 1978. Figurou ainda na Bie-
nal de Escultura ao Ar Livre de AntuérEia, Bélgica, em 1971,
na I Exposigao de Escultura ao Ar Livre na sede social do SESC/
Tijuca, no Rio de Janeiro, em 1977, nas mostras "Objeto na Ar-
te: Brasil Anos 60", no Museu de Arte Brasileira da FundagaoAr
mando Alvares Penteado, em 1978, "100 Anos de Escultura no Bra
sil", no Museu de Arte de S?o Paulo, em 1982, "Arte Brasilei-
ra®; Colegﬁo Gilberto Chateaubriand, na Fundacao Gulbenkian,
em Lisboa, 1982, "Madeira, Matéria de Arte", no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, em 1984, "Depoimento de uma geragao
1969-1970", na Galeria do Banerj, 1986, "Exposigao Internacio-
nal de Arte Efémera", em Fortaleza, 1986 e “Exposiééo Nacional
de Multiplos", realizada na Petite Galerie, no Rio de Janeiro,
e na Galeria Mialtipla, em Sao Paulo, 1972. Realizou cerca de
10 individuais no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Reside no Rio
de Janeiro.



Ascanio MMM (Ascanio Maria Martins Monteiro)

"Neste momento, o artista troca a suavida
de visual pela presenga marcante de uma estrutura sdlida (com
pacta). Sua escultura adquire a monumentalidade abafada da
arquitetura. O que Ascanio faz & uma espécie de inversao
de seu trabalho, de sua trajetdoria ja consagrada. Aceita
os novos desafios e passa a travar um combate que dispen-
sa suas formulas ou solugoes passadas e amplamente conheci-
das. Nestes momentos cada vez mais fugazes que vivemos, As
canio insiste em costurar a permanéncia, através da amarra-

cao que sua obra vem desenhando ao longo dos anos".

Marcio Doctors, 1984



Barrao, Jorge

Rio de Janeiro, RJ, 1959

Com Alexandre Dacosta e Ricardo Basbaum, for
ma o Grupo Seis Maos, que realizou em 1983 uma série de "im-
provisos para pintura e musica", em ruas, pragas e faculdades
do Rio de Janeiro e, a partir de 1984, performances no Rio de
Janeiro, Sao Paulo e em Guadalajara, no México. Atuando sdzi-
nho, participou de "Arte na Rua", em 1983 e 1984, com out-
-doors em Sao Paulo e no Rio de Janeiro. Um dos participantes
da mostra "Como vai vocé, geracao 802", na Escola de Artes Vi
suais, 1984, figurou ainda no Salao Nacional de Arte Moderna,
1985, e nas mostras "A nova dimensao do objeto" (Museu de Ar-
te Contemporanea da USP) 1986, "Pintura fora do gquadro" (Gale
ria Espago Capital, em Brasilia, e Casa de Cultura Laura Al-
vim, Rio de Janeiro) 1987, "Nova Escultura" (Petite Galerie,
"Subindo a Serra" (Palacio da Artes, Belo Horizonte) e "68 x 88
- No balango dos anos" (Espago Cultural Sérgio Porto, Rio de
Janeiro), todas em 1988. Realizou individual no Centro Empre-
sarial Rio, em 1986. Tem atuado também como artista grafico e
realizador de videos. Reside no Rio de Janeiro.



Barrao, Jorge

"O impacto de Barrao, compreende a sabedo-

» ria mecanica eletro-eletrdnica somada 3 manipulagao da dimen
sao imaterial que gualquer utensilio cultural carrega consi-
go, atraves do tempo. Sobretudo se este tempo & proximo e
compacto - pois entao, passado e presente comprimem-se ao

ponto de quase anularem-se numa equacgao de raiz zero".

Ricardo Basbaum, 1986



Nakle, Gustavo

"Nakle cria um novo mundo, que € o renasci
mento de um mundo primario que nossa cultura expulsou, impon
do o dever de sujeitar-se a formas visiveis e renunciar 3s
da imaginagao. Imaginagao que esta viva em todos e & campo
de encontro de todos. Por isso a arte de Nakle, & popular:
nao porque seja a arte dos pobres, mas porque & patrimdnio
de todos".

Angel Kalemberg, 1988




Nakle, Gustavo

Montevideéu, Uruguai, 1951

Entre 1968 e 1970, cursou a Escola Nacional
de Belas Artes de Montevidéu. Realizou sua primeira individu-
al na Galeria Subte, de Montevideu, em 1972. Transfere-se no
ano seguinte, para o Brasil, fixando residéncia em Porto Ale-
gre. Em 1984 instala escultura de sete metros na capital gat-
cha e, em 1986, para a Vinicola Aurora em Bento Gongalves,
cria o conjunto escultorico "Fontana di Bacco", com varias fi
guras. Realiza novas individuais e figura na Bienal de Sao

Paulo em 1987. Reside em Porto Alegre.



Fajardo, Carlos

Sao Paulo, SP, 1941

Estudou arquitetura na Universidade de Ma-
ckenzie, entre 1963 e 1969, mas nab concluiu o curso. Estu-
dou desenho, pintura e comunicagao visual com Wesley Duke
Lee, (1964) e gravura com Maciej Babinski e Regina Silveira,
respectivamente em 1970 e 1979. Integrou em 1966 o Grupo Rex
e formou com José& Resende, Luis Paulo Baravelli e Frederico
Nasser, a Escola Brasil (1970-1974) expondo com estes ulti-
mos, nos Museus de Arte Moderna do Rio de Janeiro e no Museu
de Arte Contemporanea da USP, em 1970. Participou das mos-
tras "Jovem Arte Contemporanea" (Museu de Arte Contemporanea
da USP) em 1967, "Retorno a figuracao" (Museu Lasar Segall),
em 1979, "O objeto na Arte Brasileira - Os ancs 60" (Funda-
¢ao Armando Alavares Penteado) em 1979, "O desenho como ins-
trumento" (Pinacoteca de Sao Paulo) 1979, "Entre a Mancha e
a Figura" (Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro) 1982,
"3.4 - Grandes Formatos" (Centro Empresarial Rio), 1983 e
"Em busca da esséncia - Elementos de Redugao na Arte Brasi-
leira" (Fundagao Bienal de Sao Paulo), 1987. Figurou ainda
‘nas Bienais de Sao Paulo (1967 e 1981) e Veneza (1978) e na
"Exposigcao Internacional dé Escultura Efémera" (Fortaleza)
em 1986. Realizou individuais no Rio de Janeiro e Sao Paulo.
Reside em Sao Paulo.



Fajardo, Carlos

"Pinta com os olhos, isto &, escolhe a pin
» tura onde ela se encontra, ou melhor, nos proprios materiais
empregados na construgao de coisas que ndo sdo pintura. Pla
cas de formica, chapas de ferro ou colchdes de ar. Limita-se
a aproxima-los, a armar com eles certas equagoes cromaticas,
entre o pesado da chapa de ferro (e esta sensagao & puramen-
te visual) e o leve dos colchoes de plastico colorido, entre
cheios e vazios".

Frederico Morais, 1983



Guto Lacaz (Carlos Augusto Martins Lacaz)

"O artista plastico paulistano Guto Lacaz,
é autor de performances, pequenas esculturas, desenho indus-
trial e um amplo trabalho nas artes graficas. Na sua sala na
Bienal, Guto mostra um conjunto de objetos refeitos cuja én-
fase agora estd centrada no seu aspecto fisico mais insodlito.
Trabalhos cheios de mensagens ocultas ou propositalmente Ob-
vias. Suas referéncias sao sutilissimas: suprematismo, dadais
mo, multimidia. Os objetos/obras de Guto Lacaz sao carregados
de uma energia estética, perplexidade e individualismo que
tém alimentado todas as estéticas do século XX".

Joao Pedrosa, 1985



Guto Lacaz (Carlos Augusto Martins Lacaz)

Sao Paulo, SP, 1948

A Estudou eletrdnica no Liceu Eduardo Prado e
formou-se em arquitetura pela Faculdade de Arquitetura e Urba
nismo de Sao José dos Campos, em Sao Paulo. Designer, foi pre
miado na "I Mostra do movel e do objeto inusitado", promovida
pela Galeria de Arte Aplicada. Performer, apresentou-se no
Centro Cultural Sao Paulo e no Teatro Sérgio Cardoso, em 1984,
e na Sala Funarte, em Sao Paulo, em 1986. Artista grafico, foi
editor de arte da Revista Around. Participou de mais de uma
dezena de mostras coletivas e entre outras, "Desenho como ins-
trumento" (Pinacoteca de Sao Paulo, 1979), "Arte e tecnolo-
gia" (Museu de Arte Contemporanea da USP, 1985), "Exposigao
Internacional de Esculturas Efémeras" e "Imagine o Halley",
ambas em Fortaleza, "A Nova Dimensao do Objeto" (Museu de Ar-
te Contemporanea da USP), "A trama do gosto" (Fundagao Bienal
de S3o Paulo), "Virada do Século" (Pinacoteca de S3io Paulo),
"12 Artistas e um Computador", Museu da Casa Brasileira, to-
das em 1986, "La deuda externa" (Centro de Cultura San Mar-
tin, Buenos Aires, 1986), "Modernidade - Art Brésilien du
XXe. Siecle", (Museu de Arte Moderna da Cidade de Paris, 1986)
e "Brazilian Projects" (Projeét Studios One/PS 1, em Nova
York, 1987), "Le déjeuner sur l'art - Manet no Brasil", Esco-
la de Artes Visuais, 1988 e "The Water Project Visual Arts",
Ontario, 1988. Realizou trés exposigoes individuais, em 1982,
1986 e 1987, em Sao Paulo e Fortaleza. Reside em Sao Paulo.



Valentim, Rubem

Salvador, BA, 1922

Formado em Odontologia em 1946, a partir de
1948, participa do movimento de renovagao das artes plasticas
na Bahia. Integra a mostra "Novos Artistas Baianos" em 1950,
recebendo cinco anos depois, o prémio Universidade da Bahia do
Salao Baiano de Belas Artes. Em 1957 transfere-se para o Rio
de Janeiro, participando do Salao Nacional de Arte Moderna en
tre 1956 e 1962, neste Ultimo ano recebendo o prémio de via-
gem ao exterior. De 1963 a 1966 reside em Roma, viajando por
varios paises europeus. Retorna ao Brasil, fixando residéncia
no Distrito Federal, passando a ensinar no Instituto Central
de Artes da Universidade Nacional de Brasilia. Figura nas Bie
nais de Sao Paulo (dez vezes, entre 1955 e 1977), Veneza (1962),
Bahia (sala especial em 1966), Nuremberg (arte construtiva,
1969), na Quadrienal de Roma (1977), no Festival Mundial de
Artes Negras (Dakar, 1966 e Lagos/Nigéria, 1977), no Panorama
de Arte Atual Brasileira do Museu de Arte Moderna de Sao Pau-
lo (1969, 1975 e 1979), do X Salao de Campinas - Documento/De
bate (1975) e nas mostras "Projeto Construtivo Brasileiro em
Arte" (Pinacoteca de Sao Paulo e Museu de Arte Moderna do Rio
Janeiro, em 1977), "Visao da Terra" (1977) e "América Latina:
Geometria Sensivel" (1978), ambas no Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro, "Tradigao e Ruptura" (Fundagao Bienal de Sao
Paulo, 1984), "Modernidade: Art Brésilien au XXe. Siécle" (Mu
seu de Arte Moderna da Cidade de Paris, 1987) e "A mao do ne-
gro" (Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, 1988). Realizou in-
dividuais em Sao Paulo, Roma, Brasilia e Rio de Janeiro. Resi

de em Brasilia.



Valentim, Rubem

"Nao sendo mera diluigdo de modelos interna-

.Cionais, a arte de Valentim & de resisténcia, opde-se a tudo
que nao & nosso. Arte de estrutura, nao & dependente de supor

tes: da pintura ao relevo, dai a escultura ou ao objeto, da

parede ao chao, do um ao miltiplo, do protdotipo a série, c

sempre a mesma. Do macrocosmos da cidade (a escultura na pra-

¢a) ao microcosmos da medalha, da obra publica ao colecionis-

mo privado, o que prevalece, o que significa, & a estrutura".

Frederico Morais, 1979



Esmeraldo, Sérvulo Cordeiro

Crato, CE, 1929

Inicialmente gravador, realiza sua primeira
individual na Sociedade de Cultura Artistica do Ceara em
1951 e participa do Salao dos Independentes, 1955 e do Salao
de Abril, 1956 e 1957, em Fortaleza. Reside algum tempo em
Sao Paulo, onde participa do Salao Paulista de Arte Moderna,
em 1956 e 1957, neste ano recebendo medalha de bronze. Trans
feriu-se para Paris em 1959, onde realiza suas primeiras es-
culturas. Participa das Bienais de S3ao Paulo (1959, 1961 e
1963), Milao, Cracdvia, Havana, Inglaterra, Menton (Francga),
Firenzi (Italia), Porto Rico, Valparaiso, da Trienal de Gren
chen, na Suiga (sempre como gravador), dos Saloes de Maio e
Realidades Novas, em Paris, do Panorama de Arte Atual Brasi-
leira, no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, das mostras "Ar
te de America y Espana", em Barcelona, "A idéia e amatéria",
na Galeria Denise René, em Paris, "100 anos de Escultura no
Brasil" (Museu de Arte de Sao Paulo), em 1982, "Projeto Ros-
so", no Museu de Arte Brasileira da Fundagao Armando Alva-
res Penteado, em 1986 e da sala especial "Em busca da essén-
cia - Elementos do reducionismo na arte brasileira" da Bie-
nal de Sao Paulo, em 1987. Organizou, em Fortaleza, 1986, a
"Mostra Internacional da Escultura Efémera". Realizou cerca
de 30 exposigoes individuais no Brasil e no exterior. Reside
em Fortaleza.



Esmeraldo, Sérvulo Cordeiro

"Assim € que, em inicios de 80, vemos a 1i
nearidade imperar com leveza Impar em suas composigoes quase
bidimensionais, como maquetes magnificadas, placas dobradas,
torgoes de planos, a superficie de agco vergada e de branco pin
tada, ou por vezes prescindindo de uma base, forma pura pousa
da sobre o piso, espago livre, sempre o angulo a conferir o
carater a pega, através da sombra projetada. Assim o vemos nes
te periodo, sem concessOes, porém seco, rigor de concepgio e
execugao, ao mesmo tempo que absorvendo a luz ambiente extra-
vagante de Fortaleza sobre as superficies de seus planos, e
sobre elas obtendo as nuances dos grises mais luminosos".

Aracy Amaral, 1986



Machado, Ivens Olinto

"As formas insolitas moldadas por Ivens en
cerram uma curiosa conjungao de primitivismo (sugestao de mons
tros ou animais, forgas exoticas, material e estrutura rudi-
mentares, o artesanato despreocupado) com um discurso plasti
co eminentemente contemporaneo (os fundamentos do concretismo
nao revisitados para serem, inclusive desmistificados através
de uma descontragao formal) ao mesmo tempo que a atitude do
artista concorre para libertar a escultura do papel restrito
de objeto decorativo, monumento ou mera pega agregada a um

conjunto arquitetdnico".

Mario Margutti



Machado, Ivens Olinto

Florianopolis, SC, 1942

Estudou na Escolinha de Arte do Brasil, no
Rio de Janeiro. Participou do Salao Nacional de Arte Moderna,
em 1966 e 1973, do Salao de Verao, no Rio de Janeiro, em 1971
e 1973, da Bienal de Sao Paulo, em 1973 e 1981 e da mostra "Jo
vem Arte Contemporanea" (Museu de Arte Contemporanea da USP)
em 1974. Realizou, entre 1975 e 1988, onze individuais no Rio
de Janeiro, em Sao Paulo, no Canada e em diversas cidades ita
lianas. Figurou ainda na Bienal de Paris (1985) e nas mostras
"Modernidade: Art Brésilien du XXe. Siécle", no Museu de Arte
Moderna da Cidade de Paris e "Brazilian Projects" (PS 1/Pro-
jects Studios One, Nova York) em 1988. Reside no Rio de Janei

ro.



Nitsche, Marcelo

"Marcelo Nitsche tem exposto com frequéncia
no Rio de Janeiro e talvez seja o mais carioca dos paulistas.
Ele tem este lado rigoroso do paulista, mas revela ao mesmo
tempo uma ludicidade, que & a marca registrada do carioca. O
seu curriculo de animador cultural e o histdorico de suas cria
coes, confluem para o mesmo ponto, uma arte altamente envol-
vente, desintelectualizada, facilmente compreensivel. Isto ex
plica, igualmente, o carater leve e aéreo de suas criacgoes e
mesmo sua opgao por situa-la, com freqﬁéncialr em espagos pu-
blicos. Ha um lado extremamente coerente no trabalho criador
de Marcelo Nitsche - rigoroso como concepgao, construtivo na

forma e alegre ou lidico em sua finalizagao".

Frederico Morais, 1986



Nitsche, Marcelo

sao Paulo, SP, 1942

Arquiteto formado pela Universidade de Sao
Paulo, conclui também o curso de formagao de professores na
Fundagao Armando Alvares Penteado, em 1969. Participou como
artista convidado de mostra do Grupo Rex, ao lado entre ou-
tros, de Wesley Duke Lee e Nelson Leirner. Com este ultimo,
realizou o Festival de Bandeiras apresentado em Sao Paulo e
no Rio, em 1968. Participou das mostras "Nova Objetividade
Brasileira" (Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro) em 1967,
"Arte e Pensamento Ecoldgico" Sao Paulo 1975, "Objeto na Ar-
te Brasileira - Dé&cada de 60" (Fundagao Armando Alvares Pen-
teado) 1978, "Papéis & Cia." (Museu da Imagem e do Som, Sao
Paulo) 1978, "Desenho como instrumento", 1979 e "Xerografias"”
1980, ambas na Pinacoteca de S3ao Paulo, "Arte Micro", no Pa-’
¢o das Artes e "Universo do Futebol", no Museu de Arte Moder
na do Rio de Janeiro, em 1982. Figurou nos saloes de
Campinas (1966, 1967, aquisigao, 1968), de Brasilia (1967, a
quisigdo) e Belo Horizonte (1980, prémio de pesquisa), no
"Panorama de Arte Atual Brasileira" do Museu de Arte Moderna
de Sao Paulo (1972, 1979, 1981 e 1988), e nas Bienais de Sao
Paulo (1967, aéuisiqio, 1969 e 1971), Paris (1969), Medellin
(1972) e Cali (1973). Realizou mais de uma dezena de indivi-
duais em Sao Paulo, Rio de Janeiro, Curitiba, Porto Alegre,
Joao Pessoa, Fortaleza e Washington. Integra o conjunto de
esculturas da Praga da Sé, em Sao Paulo. Reside em Sao Pau-
lo.



Leirner, Nelson

Sao Paulo, SP, 1932

Filho da escultora Felicia Leirner, estudou
pintura com Juan Pong¢ (1956) e Samxon Flexor (1958). Partici-
pa do Salao Paulista de Arte Moderna (1958, medalha de bron-
ze, 1959, 1961, aquisicao, 1962 e 1963, medalha de prata), rea
lizando sua primeira individual em 1960, na Galeria das Fo-
lhas. Até 1988 realizou cerca de 20 exposigoes individuais em
Sao Paulo, Rio de Janeiro, Buenos Aires, (Museu de Arte Moder

na), Austin (Museu de Arte da Universidade do Texas) <!
Washington (Instituto Brasileiro-Americano de Cultura). Foi
um dos fundadores do Grupo Rex (jornal e galeria), em 1966,
encerrado no ano seguinte com um "happening" ("Exposigao-nao-

Exposigao") e figurou nas mostras "Nova Objetividade Brasi-
leira" (Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, 1967) e "O
Artista Brasileiro e a Iconografia de Massa" (Escola Superior
de Desenho Industrial, Rio de Janeiro, 1968), "Le Déjeuner sur
l'art - Manet no Brasil" e "68 x 88 - No Balango dos Anos", am
bas realizadas em 1988 na Escola de Artes Visuais do Parque
Lage, Rio de Janeiro. Participou ainda da Bienal de Sao Pau-
lo (1963, 1965, 1967, prémio Itamarati e 1969) e das mostras
"Tradigao e Ruptura" (1984) e "A trama do gosto" (1987), orga
nizadas pela Fundagao Bienal de Sao Paulo e "Modernidade s
L'Art Brésilien du XXe. Siécle", no Museu de Arte Moderna da
Cidade de Paris. Recebeu o prémio internacional Mainichi Shim
bum da IX Bienal de Toquio, em 1967. Criou miltiplos e tro-
féus e & professor da Fundagao Armando Alvares Penteado. Resi
de em Sao Paulo.



Leirner, Nelson

"Artista que nos anos 60 marcou sua contribui

. Gao com atitudes provocativas no contexto artistico brasileiro
- como quando apresentou o "Porco empalhado" dentro de um en-
gradado e atado a um presunto, evidentemente logo roubado pelo
piblico, perante o juri do Salao de Brasilia de 1967 - ou mes-
mo com o "Altar de Roberto Carlos", do mesmo periodo, conce-
bendo um ambiente de adoragao e recolhimento em que a imagem
principal, mesclada a religiosidade popular, era do idolo musi
cal da juventude da época. Este artista foi igualmente autor
de "happening" de inusitada violéncia, ao marcar dia e hora pa
ra oferecer ao publico o que houvesse no interior da Galeria

Rex, de Sao Paulo, que encerrava nesse dia suas atividades".

.

Aracy Amaral, 1987



Bernardelli, Enrica
Brescia, Italia, 1955

Até 1988, trabalhou em cinema e televisao. Estreou
com "Infinitas"™, 35 mm, em 1979. Realizou mais cinco filmes em 16 mm.
Em 1983 trabalhou como assistente da RAI/Radio e Televisao Italiana.
Participou em equipe, das mostras "Le Déjeuner sur l'art - Manet no
Brasil", na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, e de "68 x88 - No
balango dos anos", no Espago Cultural Sérgio Porto, ambas em 1988. Re
side no Rio de Janeiro.

Dacosta, Alexandre
Rio de Janeiro, RJ, 1959

Filho de Maria Leontina e Milton Dacosta, desenhou
desde crianga, embora sua primeira paixao tenha sido a misica e de-
pois, sucessivamente, o cinema (especialmente a fotografia) e o tea-
tro, onde atuou como ator e musico. SO em 1979 comegou a se interes-
sar seriamente pela pintura. Passou a atuar, desde entao, emdupla com
Ricardo Basbaum (quatro pinturas-cartaz acompanhadas de manifesto,
distribuidas pela cidade, entre 1980 a 1984, mostra no IBEU do Rio
de Janeiro, em 1985) ou Iwald Granato ("Visual do Rock" no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro, em 1985) ou em grupo. Em 1983, for-
mou o "Grupo Seis Maos", com o qual realizou "improvisos para pintu-
ra e muasica" em galerias, faculdades e bares do Rio de Janeiro e no
Centro Cultural de Sao Paulo, em 1985. Com o grupo "8 pés" fez in-
tervengoes em vernissages, em 1984. Participou individualmente do Sa
l3o Carioca (em 1983 e 1985), de "Pintura-Pintura (Fundagao Casa de
Rui Barbosa, 1983), de "Arte na Rua" (out-door, Sao Paulo, 1983), de
"Como vai vocé, geracao 802" (Escola de Artes Visuais do Parque La-
ge, 1984), de "Conexao Urbana" (Funarte, no Rio de Janeiro, e "Mada-
me Sata", Sao Paulo), de "Arte Brasileira Atual" (Universidade Fede-
ral Fluminense, em 1985) e de uma coletiva sobre arte grafica brasi-
leira no México, em 1984. Realizou individuais no Rio e em Sao Pau-

lo. Recebeu o "Prémio IBEU 1985". Reside no Rio de Janeiro.

Salgado, Cristina
Rio de Janeiro, RJ, 1957

Formada em Genética pela Universidade Federal do Rio
de Janeiro em 1978, estudou pintura e desenho na Escola de Artes Vi-
suais do Parque Lage, tendo como professores Roberto Magalhaes e Ru-
bens Gerchman. Participou das coletivas "A nova geragao" (Funarte,
1980), "Como vai vocé, geragao 80?" e "Velha Mania", na Escola de Ar-



L.

tes Visuais do Parque Lage, respectivamente em 1984 e 1985, de "68
x 88 - No balango dos Anos" (Espago Cultural Sérgio Porto) em 1988,
e de "13 femmes de Rio", na "Maison d'Amérique Latine", em Paris.
Figurou e foi premiada, em diversos saloes brasileiros, entre 1981
e 1984. Realizou individuais no Rio e em Sao Paulo. Reside no Rio

de Janeiro.



"A forma do lago me sugeriu um suporte movel para um imenso
painel tracado sobre a agua, uma maneira de desenhar sobre

o movimento".

Enrica Bernardelli

"Vi um cenario magico com recortes de luz sobre o lago".

Cristina Salgado

"Numa vista aérea, nuvens aquaticas informam ritmos".

Alexandre Dacosta



Barata, Alvaro

Rio de Janeiro, RJ, 1953

Apos estudar de 1968 a 1970, no Atelier Li
vre de Artes Plasticas, cursou a Faculdade de Arquitetura da
Universidade Santa Orsula, entre 1974 e 1977. No ano seguinte,
expds desenhos no Instituto Cultural Brasil-Alemanha e na Ali-
anga Francesa. Entre 1977 e 1982 criou "brinquedos modulados"
e em 1986 e 1987 realizou "brinquedos" para centros educacio-
nais e centros comunitdrios. Como "designer" e assistente de
direcao de arte, integrou a equipe de criagao da TV Globo, cu-
jos trabalhos foram reunidos na mostra "Videografias" apresen-
tada em Nova York, Paris e Sao Paulo, em 1984 e 1985. Reside
no Rio de Janeiro.



Barata, Alvaro

"RIGIDOS/MALEAVEIS-A", € o primeiro de um

. conjunto de trabalhos, onde exploro as manifestagoes vibrato
rias mecadnicas dos sistemas. Pensar em vibragao & pensar em
oscilagao, em ciclo e freqiéncia, em onda, em transferéncia
e/ou transporte de energia, em dinamica do espago, em Opos-
tos que se atraem em "Yin" e "Yang", em rigido e maleavel,
em tempo, etc. No conjunto, o trabalho tem como objetivo ser

instrumento de exploracgao e reflexao".

Klvaro Barata, 1988.




Moraes, Avatar

"Como escultor, Avatar Moraes segue uma li-

,hha pessoal, sem invadir ostensivamente o espago, aproveita-lo
como o elemento positivo de um acoplamento com a forma, em que
o material quase acaba por inexistir como na "minimal", e mui-
to menos o ignora de maneira tradicional, onde as soOlidas es-
truturas subsistem apesar do espago. Suas esculturas o contor-

nam, com harmonia e linearidade".

Sheila Leirner, 1977



Moraes, Avatar

Bagé, RG, 1933

Em 1963 inicia sua atividade como artista e
durante trés anos, participa de quarenta exposigaes coletivas,
no Brasil e no exterior, realiza quatro exposigoes individuais,
obtém doze prémios e realiza varios murais pliblicos em  Porto
Alegre. Em 1967 afasta-se do circuito artistico. No ano seguin
te, vai para Brasilia onde permanece seis anos, lecionando na
Universidade. Em 1974, tendo obtido a Bolsa Guggenheim, viaja
para os Estados Unidos, onde paralelamente as atividades de en
sino no "Center for Advanced Visual Studies", do "Massachussets
Institute of Technology", realiza pesquisas, varios desenhos pa
ra esculturas topograficas e participa de exposigoes. De volta
ao Brasil, fixa-se no Rio de Janeiro, leciona na PUC e na Esco
la de Artes Visuais. Em 1977, expOe em varias coletivas no Bra
sil e no exterior e também individualmente. De 1978 a 1984, faz
varias exposigOes, vence o concurso para o Monumento ao Corpo
de Bombeiros em S3o Paulo, obtém bolsa no CNPqg, para pesquisas
de usos alternativos de tubos de PVC e ganha medalha de ouro
no Concurso "Los Cipreses", realizado em Buenos Aires. Reside

no Rio de Janeiro.



Tostes, Celeida

Rio de Janeiro, RJ, 1929

2 Cursou a Escola Nacional de Belas Artes e a

Faculdade Nacional de Filosofia do Rio de Janeiro. Estudou ain
da com Goeldi e fez gravagao, cunhagem e heraldica. Como bolsis
ta do governo norte-americano estudou nas Universidades de
Southern California, Los Angeles, e New Mexico Highlands, Novo
México. Foi também bolsista do Conselho Britanico na Cardiff
School of Art, no Pais de Gales. Figurou no Salao Nacional de
Arte Moderna (1959), no I Salao Paulista de Artes Plasticas e
Visuais (1980), no Panorama de Arte Atual Brasileira do Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo (1985), na mostra "Le déjeuner sur
l'art - Manet no Brasil", Escola de Artes Visuais do Parque La-
ge, em 1988. Participou de encontros de ceramistas contempora-
neos da América Latina em Porto Rico (1986) e Nova York (1987).
E professora da Escola de Artes Visuais do Parque Lage e da Es-
cola de Belas Artes da UFRJ. Reside no Rio de Janeiro.



Tostes, Celeida

"A escultura de Celeida Tostes & um exerci-
cio permanente de energia e vida. O que corresponde a apontar,
logo de inicio, para o eros que a anima. Eros no sentido mais
amplo e verdadeiro da palavra, que abrange o enlace comunican-
te do feminino/masculino, mas perpassando largamente pelo teci
do envolvente do social e do ecoldgico. E notavel a liberdade
de percepgao e concepgao no universo criador de Celeida, que
nunca se deixa limitar por significados restritos ou pela voga
das tendéncias. As obras que ela gera, sao abertas, gravidas

de muitos sentidos, além daqueles, inumeros gue atualiza".

Lélia Coelho Frota.



Chico Tabibuia (Francisco Moraes da Silva)

Silva Jardim, RJ, 1936

A Com um ano de idade muda-se para Casimiro de
Abreu, onde trabalha, como 1enhadof, desde os 18 anos. Nas ma-
tas da regiao abateu tanta tabibuia (arvore donde se extrai a
madeira usada para fazer tamancos) que dela herdou seu apeli-
do. Bisneto de escravo, analfabeto e autodidata, fez sua pri-
meira escultura aos 10 anos de idade. Comegou a esculpir regu-
larmente ha dez anos e suas pecgas ja foram vistas no Museu de
Arte Moderna de Brasilia em 1987, no Museu de Arte de Sao Pau-
lo, 1988, e na mostra "Brésil-Arts Populaires", no Grand Pa-
lais, em Paris, em 1987. Reside em Casimiro de Abreu.



Chico Tabibuia (Francisco Moraes da Silva)

"Em sua origem, o erotismo propiciador da vi
da, era religioso e a arte estava a servigo da magia, o que a-
flora nas pegas de raizes arquetipitas de Tabibuia. Ele s0 es-
culpe apos, em sonho, Deus ou exu a mostrarem-lhe o que deve
representar. Dal a ritualidade e a forca cosmica de sua escul-
tura erdtica, muito distinta da pornografica. (Tabibuia) quan-
do jovem teve o encargo de cambono (auxiliar de macumba) impreg
nando-se do poder do exu, entidade que rege a libido. Ao en-
trar ha seis anos, para a Assembléia de Deus e restringir sua
intensa atividade sexual a companheira com quem vive, teve que
extravasar essa atividade na escultura. Ela constitui uma ca-
tarse imperativa para seu equilibrio psiquico, sendo encarada
misticamente. Chico Tabibuia, que nos faz remontar 3@ expressi-
va arte erdtica africana, & caso Unico na escultura brasilei-
ra”.

Paulo Pardal, 1988



Bentes, Mauricio

"Na produgao de um artista jovem como Mauri-
.cio Bentes, desde suas primeiras criagoes, como os tijolos amas
sados (MAM, 1982), torcidos, objetos ironicamente construtivis-
tas, as construgdes rigidas e limpas em ferro, os seguenciados
perfis topograficos vazados por luz, aos mais recentes experi-
mentos com areia e luz, como foi a area realizada para a exposi
cao "Territdorio ocupado", podemos dizer que o artista continua-
mente exercita com seu repertorio, as possibilidades do "campo
de expansao" assumido pelo gue ainda hoje se quer chamar sim-
plesmente de escultura".

Luciano Figueiredo; 1988



Bentes, Mauricio

Rio de Janeiro, RJ, 1958

Realizou seus estudos de arte na Escola de Ar
tes Visuais (Pargue Lage) e na Oficina do Inga (Niterdoi) sob a o-
rientagao de Celeida Tostes e Haroldo Barroso, respectivamente.
Participou das mostras "Como vai vocé, geragao 80?" (1984), "Rio
Narciso" (1984), "Territorio Ocupado" (1968) e "Le déjeuner  sur
l'art _ Manet no Brasil" (1988), todas na Escola de Artes Visuais;
"Missoes: 300 anos - A visao do Artista" (1987/1988), que circu
lou por varias capitais brasileiras, e do "Panorama de Arte Atual
Brasileira" do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (1988). Figurou
ainda no Salao Nacional de Artes Plasticas, recebendo em 1988, o
prémio de viagem ao exterior. Em 1987 recebeu, em Porto Alegre,
prémio de escultura comemorativo do 19 aniversario da Lei Sarney.
Realizou exposigaes individuais no Rio de Janeiro, Sao Paulo, Bra
silia, Curitiba e Porto Alegre. Reside no Rio de Janeiro.



Machado da Silva, Milton

Lado Alado, Planta e Ave, escultura concreta e escultura imagi

anaria: acrilico e madeira; mesa e fonte luminosa; video-tape:
computador grafico com insergdes de cinema; aparelhos VCR emo

nitores.

Feras Empilhadas, Bestas Empalhadas, um comentario (documenta-

rio?) politico sobre invasOes selvagens num contexto de civili

zagao e cultura; filme.

Escultura concreta, acrilico e madeira: multiplicagao de gaba-

ritos planos tridimensionalizando a planta-baixa do Parque. De
senho e escultura de uma escola de um parque, lado a lado. Des

locamento espacial de grande alcance: voo.

Difusao: a escultura & divisivel em miltiplos:-e em partes, mas
segue-sempre-sendo planta: planta baixa, planta EAV, predomi-
nancia do verde, transparéncias vegetais, escola de arte, se-

mentes visuais.

Escultura imaginaria, computer graphics e VT. Deslocamento tem
po-espacial de alcance ilimitado. Voo informatico. Multi-difu-

sao, super-divulgagao, ibope, via satélite: a Bienal emtodas...
.+«. GRITOS DE TARZAN!!! GRITOS DE TARZAN!!!

CRISE: feras empilhadas de ontem ameagam tornar-se bestas em-
palhadas amanha!!!

DISTANCIAMENTO: Brecht... ou espetaculo infanto-juvenil?

NOTA, sobre o imaginario em agosto: todo imaginario & projeto.
Alguma escultura podera ser real.

NOTA, sobre essa possibilidade em novembro: remota.
0 voo & livre, mas o poder-de-vGo tem seu lado nao-alado, nao
-alado, nao-imaginario. Ainda mais aqui onde muitos bons proje

tos sao apenas riscos.

Milton Machado, 1988



Dalio, Osmar

"Eu sei que nao ha piblico para escultura, as-
, Sim como @ o caso da poesia e filmes experimentais. Hi, entre-
tanto um grande publico para produtos que dao as pessoas o que
elas querem e supostamente necessitam e que nao se esforgcam em
dar a elas mais do que elas compreendem".

Richard Serra



Dalio, Osmar

Sao Paulo, SP, 1959

Estudou na Faculdade de Arquitetura da Fundagao
Armando Alvares Penteado, entre 1978 e 1981. Participou das co
letivas "Foto-Idéia", (1981) e "Anathemata" (1984) ambas no Mu
seu de Arte Contemporanea da USP, e "12 Artistas Jovens Paulis
tas" (1985), na Galeria Subdistrito. Figurou também no Salao
Paulista de Arte Moderna (1986) e no Panorama de Arte Atual Bra
sileira do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, em 1988. Reside
em Sao Paulo.



Domingues, Pedro Paulo

"O que faz com que algumas lampadas fluores-
centes juntas sejam vistas como obra de arte? O modo pelo qual
as lampadas foram agrupadas da um significado Obvio ao objeto
resultante. Ele existe como forma definida e & um esteredtipo
de cerca. Neste caso porém, a cerca, sendo ela de que materi-
al for, nao teria desenvoltura suficiente para circular em
meio a obras de arte, mesmo sendo feita de materiais tao fra
geis quanto o vidro, a luz e a corrente elétrica, além de que
essas trés matérias, dada a sua fragilidade, nao conferem ao
objeto a funcao para a qual foi projetado - cercar. Talvez, en
tao, ele seja reconhecido como obra de arte, justamente por e
xistir como forma e inexistir como fungao, acrescido pelo fa-
to de que existe uma imprecisao quanto 3 sua definigao - sao
na realidade 24 lampadas".

Pedro Paulo Domingues, 1988



Domingues,'Pedro Paulo

Rio de Janeiro, RJ, 1950

Arquiteto, participou do Salao Carioca (1986)
e da mostra "Arquitetura da Casa II", no Pavilhdo Victor Bre-
cheret, no Parque da Catacumba. Frequenta a Oficina de Escul-
tura do Inga desde 1987. Reside no Rio de Janeiro.



Becker, Ricardo

"A sensagao € instantdnea. De repente se esta
ali, na incongruéncia do espago, esbarrando-se na objetivida-
de formal. Ha uma certa religiosidade nessas duas estruturas
basicas repousadas no terreno, arquitetura popular imediata,
construgao "stricto-sensu"... Da primeira vez que vi o proje-
to de Ricardo Becker, ha um ano talvez, tive a sensagao ime-
diata da presenga. O pos-heroismo amargo e vertente colocava
de lado a passividade. Aquele "repertorio", songbook, se ex-
pressava rigidamente, pesado, como se Schoenberg houvesse com-
posto um tango. O historicismo angustiado naquele paralelo nao
admite indiferenga. Joga-se, entao, com o dilema: imposigao e

abstencao convivem regularmente".

Wil Nunes, 1988



Becker, Ricardo

Rio de Janeiro, RJ, 1961

Estudou pintura caom Maria Thereza Vieira, em
1983, e desenho com Manuel Fernandez, no Museu de Arte Moder
na do Rio de Janeiro, em 1984. Participou da coletiva "Arte
no Espago" (Planetario da Gavea, Rio de Janeiro), em 1984 e
figurou no Salao de Arte Contemporanea de Pernambuco (1984) e
no Salao Carioca (1985 e 1986). Reside no Rio de Janeiro.



Ohtake, Tomie

"Se a pintura de Tomie Ohtake anuncia volumes

"e ritmos no espago, ha muito pouco tempo, ela decidiu aventu-
rar-se na terceira dimensao. Alguns anos atras experimentou tra
balhar com painéis que se prolongavam da parede ao chao. Mais
tarde usou volumes, onde laminas metdlicas refletiam superfi-
cies pintadas em cores vivas. Depois, ainda projetou uma escul
tura com jatos d'Agua - como uma fonte - que nao chegou a ser
executada. Finalmente, ao resolver um problema muito objetivo
- como transformar uma velha piscina num objeto de arte - ...
obteve um resultado surpreendente que agora lhe oferece outras

alternativas para a sua obra".

Casimiro Xavier de Mendonga, 1983



Ohtake, Tomie

Quioto, Japao, 1913

5 Chega ao Brasil em 1936, fixando residéncia
em Sao Paulo. No principio da década de 50, comega a pintar
sob orientagao de Kenya Sugano. Participa dos saloes do Grupo
Seibi e realiza sua primeira individual em 1957, no Museu de
Arte de Sao Paulo. Participa do Salao Nacional de Arte Moder-
na em 1957, 1960 e 1962, do Salao de Arte Moderna de Brasilia,
em 1965 (no qual recebe o prémio nacional de pintura), do X
Salao de Campinas Documento/Debate em 1975, do Panorama de Ar
te Atual Brasileira do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
(1970, 1973 e 1979, prémio de pintura), figurando ainda nas
Bienais de Sao Paulo (1961, 1967 e 1975), de Cordoba, Argenti
na (1964), Bahia (1966), Medellin, Colombia (1968 e 1981), Ve
neza (1972) Uruguai (1975), Havana (1984 e 1986 - sala especi
al), e das mostras "Tradigao e Ruptura" (Fundagao Bienal de
S3o Paulo) em 1984 e "Modernidade: Art Brésilien du XXe. Sid-
cle", no Museu de Arte Moderna da Cidade de Paris, em 1987.
Realizou individuais em Sao Paulo, Rio de Janeiro, Brasilia,
Washington, Nova York, Porto Rico, Roma, Milao e Toquio. E au
tora do monumento comemorativo dos 80 anos da imigracao japo-
nesa para o Brasil, em Sao P%ulo e de uma escultura implanta-
da na Lagoa Rodrigo de Freitas, no Rio de Janeiro. Sua obra

foi analisada em livro de Casimiro Xavier de Mendonga (1983).
Reside em Sao Paulo.



Soares, Waleska

Belo Horizonte, MG, 1957

™

Formada em Arquitetura pela Faculdade de Ar

quitetura e Urbanismo da Universidade Santa Orsula atua, desde

entao, nas areas de Arquitetura, Artes Plasticas e Design. Resi
de no Rio de Janeiro.



Soares, Waleska

"0 INICIO

, Formei o puzzle num passeio na lagoa. Desco-
bri que era uma opgao dentre "n" outras.
Conjungao Arquitetonica

O tonel impenetravel concentra meus sonhos.

Torre: a escalada,

a esca da.
A luz giratdria. A cabega gira. No alto.
Ferrugem contemporanea.
Crueldade romantica.

Nao consigo mais descer.

SEGUNDOS DEPOIS

Trocamos nossos casacos e saimos para uma vol
ta na cidade, sem prestar muita atengao.

Citagao: Apenas o meu olho esconde (Andy Warhol, 75)"

Joao Modé, 1988



Toyota, Yutaka

Yamagata, Japao, 1931

Entre 1950 e 1954 estuda na Universidade de
Toquio, trabalhando em seguida até 1957, no Instituto de Pesqui
sas Industriais de Shuzuoca, no Japao. Reside em Sao Paulo en-
tre 1958 e 1960, muda-se para Argentina e retorna ao Brasil, de
onde segue para Milao, Italia, ali permanecendo de 1965 a 1968.
Finalmente fixa residéncia definitiva em Sao Paulo, naturalizan
do-se brasileiro. Recebe prémios no Salao Paulista de Arte Mo-
derna (medalha de ouro, 1963), no Salao Esso (Museu de Arte Mo-
derna do Rio de Janeiro, 1966), na Bienal da Bahia (Salvador,
1968) e no Panorama de Arte Brasileira do Museu de Arte Moderna
de Sao Paulo (1972). Participa das Bienais de Sao Paulo (de 1963
a 1969), Cali na Colombia (1972), de Antuérpia, na Bélgica (1971),
do Salao Independente, no México (1970) e de coletivas de arte
brasileira e internacional no Japao, Canada e Estados Unidos.
Participou ainda da mostra "100 anos de Escultura no Brasil" (Mu
seu de Arte de Sao Paulo, 1982), tendo realizado individuais em
Sao Paulo, Rio de Janeiro, Buenos Aires e Medellin. Reside em
Sao Paulo.



Toyota, Yutaka

"0 que me agrada na escultura de Toyota &
a simplicidade natural e nao premeditada. A idéia de wtili-
zar o0 ago e a cor com seus reflexos imprevisiveis. Sao obje-
tos que se adaptam a qualguer ambiente e, numa escala maior,
a propria arquitetura. Parece que a pureza do ago o atraiu e
desse material talvez decorram as formas diferentes, constru
tivas ou geométricas, que imagina. Vejo-as, as vezes, numa
escala maior como grandes sinais metalicos, cheios de brilho
e de luz e as sinto tao belas, que as gostaria de ver incor-
poradas a nossa arquitetura".

Oscar Niemeyer, 1981



Machado, José Carlos (Zé& Bico)

"De certo modo, o trabalho de J.C. Machado,
& uma metafora perfeita da situagao da arte contemporanea: al-
go que gira em torno de si mesmo, mas de uma maneira excéntri-
ca, a volta de um eixo que nunca se realiza, mas que busca con
cretizar-se como baliza de um movimento voraz... A primeira
vista, pode-se falar que os trabalhos operam uma redugao for-
mal de certos problemas da readigao construtiva, aproximando-
-se de uma abordagem quase minimal...".

Rodrigo Naves, 1983



Machado, José Carlos (Zé& Bico)

Ssao Paulo, SP, 1950

A Formado pela Faculdade de Arquitetura e Ur
banismo da USP em 1977, freqﬁentou 6 curso livre de desenho
da Pinacoteca de Sao Paulo, em 1982. E publicitario. Em 1986
participou da "I Exposigao Internacional de Escultura Eféme-
ra", Fortaleza, do Salao Paulista de Arte Contemporanea, de
"Em busca da esséncia - Elementos de redugao na arte brasilei
ra" (sala especial da Bienal de Sao Paulo) e da mostra inaugu
ral do Museu de Tecnologia, em Sao Paulo. Expds, individual-
mente, na Galeria Macunaima da Funarte, no Rio de Janeiro. Re
side em Sao Paulo.



Farias, Espinosa, Patricio

"Seus trabalhos atuais onde desaparece a presen
~ca (antes Obvia) das figuras, sao a figuracao de vestigios das
mesmas, mais vigorosos porque sugestivos, abertos a varias in-
terpretagoes, criando um clima de auséncia, de nostalgia oumes
mo de tragédia irremedidvel, pois o fato j& nao esta ocorren-
do, mas definitivamente consumado. O carro com trés rodas de
granito - carro que anda, pelo peso, pela estrutura, pela maté
ria, @ o anti-utilitadrio consumado. Sera metafora dos desvios
de civilizagado, uma critica & cultura ou, restringindo-se a um
campo de abrangéncia menor, a propria arte? Essa riqueza de in
terpretacdes esta presente no atual trabalho dePatricio Farias
que poe um absoluto dominio técnico dos materiais, a servicgo
de um discurso que toca os mais profundos meandros da sensibi-

lidade do espectador, falando sobre problemas universais".

Vera Chaves



Farias Espinosa, Patricio

Arica, Chile, 1940

Freqﬁentou cursos de desenho na Escola de Belas Ar
tes do Chile entre 1964 e 1968, licenciando-se em artes plasti-
cas em 1972. No ano seguinte transfere-se para Porto Alegre, on-
de passa a ensinar no Atelié da Prefeitura Municipal. Em Santia-
go, Chile, figurou em diversas coletivas, entre as quais "Homena
gem a Ho-Chi-Mim", 1968, "As 40 medidas", 1977, ambas no Museu
de Arte Contemporanea, e na "Bienal de Valparaiso". Em Porto Ale
gre, tem participado de coletivas e individuais. Figurou na mos-
tra "Prémio Internacional de Desenho Joan Mird" (Barcelona, 1984).
Realizou individuais em Santiago, Chile, Porto Alegre, Sao Paulo,
Barcelona e Tarragona. Reside em Porto Alegre e Barcelona.



Pastore, Marcia Holtman

Sao Paulo, SP, 1964

Formada pela Faculdade de Artes Plasticas da
Universidade Mackenzie, cursou desenho com Carlos Fajardo e
Nuno Ramos (1986 a 1988), escultura com Eliana Zaroni (1987
a 1988) e pintura com Raguel de Almeida Magalhaes. Partici-
pou em 1988, do Terceiro ContempoArte, Pago das Artes, sao
Paulo e do VI Salao Paulista de Arte Contemporanea. Resideem
Sao Paulo.



Pastore, Marcia Holtman

"0 principal aspecto do trabalho, & a relagao
.de oposigcao e complementaridade entre o ferro e a borracha:
peso e flexibilidade. O ferro impoe & borracha uma deformagao,
que & o aumento de suas ondulagoes naturais. Da aproximagao
destes materiais, decorrem relacdes de superficie: dois pre-
tos diferentes na absorcao da luz, a rugosidade de um e o as-
pecto liso do outro. A leitura que a obra produz é de conti-
nuidade, como se ela fosse um fragmento de si propria, uma
parte de um todo nao construido, mas sugerido pelos elementos
repetidos”.

Marcia Pastore,'lQBB'



Paes, Paulo

"A atragao de Paulo Paes pelo que & intrinseca
Jnente flexivel - e portanto, também intrinsecamente variavel -
deve ter fortalecido muito sua inclinagao por uma arte abstra-
ta, ou seja, uma arte sem compromissos rigidos com os habitan-
tes organicos e inorganicos de nosso ambiente. Mas a invengao
atual de Paulo Paes se unifica e define, ainda em torno de um
elemento lGdico - que talvez se possa dizer também alado, ares
peito de sua recusa a representagao inaludivel. A quem as pers
cruta com acuidade e simpatia, algumas das composicoes de Pau-
lo Paes sussuram pipas, candelabros e até mesmo naves e sondas
espaciais - através dos véus, as vezes materiais e tenuemente
coloridos, de sua poética abstracao.

Alair Gomes



Paes, Paulo

Belém, PA, 1960

No Rio, desde 1977, fez suas primeiras coleti
vas (Litografias e Desenho) em 1978 na Escola de Artes Visu-
ais do Parque Lage. Em 1981, participa do IV Salao Nacional de
Artes Plasticas, MAM, Rio. Em 1982, 1983, 1985, trés individu-
ais, algumas coletivas, incluindo "Artes no Parque" (1983), no
Parque Lage e participagao no VIII Salao Nacional de Artes
Plasticas. Em 1986, participa da "Bienal de Cali", em Cali,
na Colombia e em 1987, da coletiva "O Rosto e a Obra". Reside
no Rio de Janeiro.



Cozzolino, Ciro

sao Paulo, SP, 1959

ApOs concorrer em 1977, ao Festival de Cinema de
Gramado com um filme de animagao éxperimental, inicia sua car-
reira como artista plastico, participando dos saloes de arte de
Taubaté, Santo André, Sao Bernardo e Curitiba, o primeiro em
1979, os demais em 1980. Participa ainda da mostra "Desenho Jo-

vem" (Museu de Arte Contemporanea da USP) e do "Panorama da Ar-
te Atual Brasileira", no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, em
1980. Transfere-se para Paris e participa de coletivas no Espa-
ce Latino-Americain e na Galeria Debret, 1983. Integra a mostra
"Pintura como meio", no Museu de Arte Contemporanea da USsP,
1983. Com a Galeria Thomas Cohn, do Rio de Janeiro, figurou na
Feira Internacional de Arte Contemporanea de Madrid, ARCO, em
1984. Integra a mostra "Como vai vocé, geragao 80?". (Escola de
Artes Visuais do Parque Lage), 1984. Individual na Galeria Sub-
distrito, S3o Paulo, 1987.e coletiva na mesma galeria em 1988.
Reside em S3o Paulo e Paris.



Cozzolino, Ciro

;Pausa para escrever, enguanto seca o vermelho
da tela esticada no chao da cozinha. A radio ja anunciou o ul
timo rock da noite. Decididamente minha forma de expressao nao
€ a palavra: & a imagem e o conceito da imagem. Levanto a te-
la do chao e deixo algumas pogas de tinta escorrerem, um pou-
co mais, agora sim. E fascinante essa relagao tinta-superfi-
cie. O preto delimitando tudo, "trop vite". Pincéis-panos-co-
ca-cola-bisnagas, coisas do metié&. O verao parisiense esquen-
tou, entao cortei as pernas da calga preta e se transformou
num short. Das sobras, com um corte aqui, ali, um morcego em
Gothan City. Relacionar, transistorizar, transformar. O chao
eu limpo amanha. Boa noite".

Ciro Cozzolino, Paris, 17.6.1983, 23:40 hs.



Niculitcheff, Sérgio

Sao Paulo, 1960

Cursou o Instituto de Artes e Decoracgoes, de
1975 a 1977, licenciando-se em 1986, em educagao artistica, pe
la Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo. Viajou em seguida pa
ra a Europa, com estagios em Madrid e Paris. De volta ao Bra-
sil, frequentou o atelié de gravura da Escola de Comunicagao e
Artes da USP, sob orientagao de Evandro Carlos Jardim. Partici
pou dos saloes de arte de Santos (1977 e 1980), Santo André
(1978), Sao Caetano do Sul (1979), Montes Claros (1980), do Sa
l3ao0 Paulista de Arte Contemporanea (1986) e da Mostra de Dese-
nho Brasileiro, em Curitiba (1981), em todos eles premiado com
aquisicoes. Participou ainda do Salao Nacional de Artes Plasti
cas (prémio de viagem ao pais) em 1985, e do Salao Nacional de
Arte, de Belo Horizonte em 1987, no qual recebeu o terceiro pré
mio. Figurou no "Panorama de Arte Atual Brasileira" doMuseu de
Arte Moderna de Sao Paulo, em 1980 e ﬁas mostras "Pintura como
meio" (Museu de Arte Contemporanea da USP), 1983, "Como vai vo
ce, geragﬁo 80?" (Escola de Artes Visuais do Parque Lage) 1984,
"Brasil Desenho" (Palacio das Artes, Belo Horizonte) 1985, "Ve
lha Mania" (Escola de Artes Visuais do Parque Lage) 1985, "4 ar
tistes brésiliens i 1'Espace", no Espago Latino-Americano em
Paris, 1982, e da Bienal Latino-Americana de Arte Sobre Papel
(Buenos Aires), 1986. Participou também de "Workshop Berlin in
Sao Paulo", no Museu de Arte Contemporénea'datEPeana"SuuﬂﬂidE
Kunsthalle" de Berlim, em 1988. Realizou individuais em Sao Pau
lo, Curitiba. Reside em Sao Paulo.



Niculitcheff, Sérgio

"Tendo trabalhado profissionalmente varios anos
em suportes bidimensionais, senti necessidade de experimentar
manipulagoes com formas tridimensionais. A meu ver uma decor-
réncia natural percebida nos ultimos trabalhos de pintura, que
representam objetos tridimensionais e formas volumétricas,man
tidos nos limites da pintura. Como decorréncia disso, venhore
alizando algumas esculturas, a fim de buscar um elo entre are
presentacao pictorica de formas que desenvolvi durante meu tra
balho como pintor e o objeto independente no espago. Uma ten-
tativa de resgatar a escultura como uma técnica de muitos re-
cursos e pouco explorada, se comparada com as técnicas da pin
tura, atualmente. Essa tentativa tem em vista a importancia da
procura de novos materiais, que criem possibilidades para no-
vas formas de expressao. E vé um caminho na introducao da ex-
periéncia do universo pictdorico no da escultura, a ser ainda
explorado por mim\

Sérgio Niculitcheff, de 1988.



Grinspum, Ester
Recife, PE, 1955

Transfere-se para Sao Paulo, onde se formou pe
la Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP. Participa do Sa-
l3ao Nacional de Artes Plasticas, (de 1981 a 1985, tendo ganho em
1981, prémio de aguisicao), do Salao Paulista de Arte Contempora
nea (1984, prémio de aquisigao, e 1985), do Salao Nacional de Ar
te, de Belo Horizonte (1982, prémio de aquisicao, e 1984, Prémio
Museu de Arte de Belo Horizonte) e da "Mostra do Desenho Brasi-
leiro" (Curitiba, 1983). Figurou nas mostras "Como vai vocé, ge-
ragao 802" (1984), "Velha Mania" (1985), "Le déjeuner sur l'art
- Manet no Brasil" (1988), realizadas na Escola de Artes Visuais
do Parque Lage, "Brasil/Desenho" (Palacio das Artes, Belo Hori-
zonte, 1984), "Caminhos do Desenho Brasileiro®™ (Museu de Arte do
Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1986) e "Missoes: 300 anos — A
visao do Artista" (1987/1988), que circulou por diversas capi-
tais. No exterior, participou da Bienal de Havana, em 1985 e 1987,
mostra organizada pelo Centro Wilfredo Lam, de Cuba, levada a Si
ria, Tunisia, Argélia e India (1986), de uma coletiva reunindo
trabalhos sobre papel de artistas brasileiros, nos Estados Uni-
"dos (1986/1987) e da X Exposigao Internacional de Desenhos Origi
nais, de Rijeka, na Iugoslévia (1986) . Realizou individuais em
Sao Paulo, Rio de Janeiro, Brasilia, Belo Horizonte e Vitoria.
Reside em Sao Paulo.



Grinspum, Ester

"Se no tempo esta escultura & espago conti-

nente, o percurso em torno dela nao desvela seu contetdo.

Se no tempo a escultura & espago continen-

te, seu conteudo & o espago-tempo.

Se a matéria & tempo e sitio, onde o lugar
da agao?

Se o gesto nao esta na vontade anterior da
forma, um vaso & um vaso € um vaso.

Se existe um cone que se .chama prisma de
luz do futuro e um outro que se chama prisma de luz do passa-
do unidos num ponto que & o evento (o presente), como fazer
este encontro com a representagao? .

Onde a historia?".

Ester Grinspum, 1988



Gonzaga (Luiz Gonzaga Mello Gomes)

"No Brasil, a julgar pelo que esta exposto
.ha mostra "Panorama da Arte Atual Brasileira - Formas Tridimen
sionais", no MAM de S3ao Paulo, ainda nao ha sinais de que essa
nova escultura fez escola... Um ponto de destaque obrigatorio
da mostra & o trabalho de Gonzaga... Ele faz silhuetas humanas,
frequentemente agrupadas como uma familia de efeito teatral,
pintadas em cores violentas e simplificadas com uma atmosfera
surrealista. De certa forma, & ele quem estd mais proximo da
linguagem mais moderna da escultura européia gue age sobre o
piblico como um comentdrio irdnico ou poético de elementos da
realidade".

Casimiro Xavier de Mendonga, 1985



Gonzaga (Luiz Gonzaga Mello Gomes)

Jalio de Castilhos, RS, 1940

Graduou-se em escultura pelo Instituto de
Artes da UFRGS, em 1966, onde hoje & professor. Em 1980 estu-
dou pintura mural, na "Escuela de Bellas Artes San Fernando",
em Madrid. Participou da Bienal Ibero-Americana do México e
do "Panorama de Arte Atual Brasileira" do Museu de Arte Moder
na de Sao Paulo, ambas em 1986. Realizou individuais em Porto

Alegre, Rio de Janeiro e Sao Paulo. Reside em Porto Alegre.



Garcia, Irineu

"O publico andnimo das metropoles & muito
. sedento de marcas visuais. Se uma escultura for forte, manten
do uma relagao entre o homem e o espago urbano, ela pode en-
volvé-lo. E preciso também pensar em uma estrutura que se man
tenha em relagao com o entorno, outros edificios, vegetagao,
veiculos, etc. Realmente & um desafio, pois ela pode facilmen

te ser engolida por este entorno..."
¢

Irineu Garcia, 1987



Garcia, Irineu

Sao Luiz Gonzaga, RS, 1946

Formou-se em arguitetura pela Escola de Be-
las Artes de Montevidéu, em 198l. iinda na capital uruguaia es
tudou com Américo Sposito, em 1975. Participou do "Panorama de
Arte Atual Brasileira" do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo,
em 1981 e das mostras "100 anos de escultura no Brasil" (Museu
de Arte de Sao Paulo), em 1982, "Homenagem a Bruno Giorgi" (Mu
seu de Arte do Rio Grande do Sul) em 1986, e da II Bienal de
Havana. Realizou individuais no Brasil e na Argentina. Reside

em Porto Alegre.



Reginato, Marcelo

"Jovem cerebral, leitor e admirador dos tex
tos de Ad Reinhardt e Rothko, consciente de sua juventude (en-
contra-se na Europa para estudos), Marcelo Reginato esta a pro
cura de seu caminho, trabalhando as esséncias das pinturas,
suas qualidades espaciais e formais e preocupando-se com gues-
toes como presenga, monumentalidade, superficie, cor e textu-
ra... Marcelo representa um inicio de carreira atipico na sua
seriedade e disciplina, na sua obra sem mensagem, que planeja
detalhadamente antes de executar".

Gabriela S. Wilder, 1987.



Reginato, Marcelo

Sao Paulo, SP, 1963

Cursou a Faculdade de Artes Plasticas da Fun
dagao Armando Alvares Penteado, entre 1984 e 1986, prosseguin-
do seus estudos em Milao, na Italia. Participou do Salao Pau-
lista de Arte Contemporanea 1984, do "Prémio Pirelli de Pintu-
ra Jovem" (Museu de Arte de Sao Paulo) 1985, da Bienal Latino-
-americana de arte sobre papel", Buenos Aires, 1986,.e da mos-
tra "Em busca da esséncia — Elementos de redugao na arte bra-
sileira" (Fundagao Bienal de Sao Paulo), 1987. Realizou indivi-
dual em Sao Paulo, 1987. Reside em Sao Paulo.



Ceschiatti, Alfredo

Belo Horizonte, MG, 1918

ApOs retornar da Italia onde esteve dois
anos, entra para a Escola Nacional de Belas Artes, integran-
do o grupo renovador denominado "Os dissidentes", que reali-
zou mostras em 1942 e 1943, na Associagao Brasileira de Im-
prensa. Na divisao moderna do Salao Nacional de Belas Artes
recebe medalhas de bronze em 1943, de prata em 1944, e o pré
mio de viagem ao exterior em 1945, sempre como escultor, e a
medalha de prata, também em 1945, como desenhista. Viaja a
Europa em 1946 e na volta, em 1948, realiza sua primeira in-
dividual no Instituto dos Arquitetos do Brasil, no Rio de Ja
neiro. Colaborou com Oscar Niemeyer na decoragao da Igreja
da Pampulha e, desde entao, tem contribuido com esculturas
para inimeros projetos do arquiteto, especialmente em Brasi-
lia. Figurou na Bienal de Sao Paulo, em 1953, integrou a Co-
missao Nacional de Belas Artes no biénio 1960/1961 e ensinou
na Universidade Nacional de Brasilia, entre 1963 e 1965. Re-
side no Rio de Janeiro.



Ceschiatti, Alfredo

"Assim como Ceschiatti molda, recria é des
“cobre o nu em suas multiplas possibilidades, da mesma forma e-
le consegue tirar o maximo proveito das vestes como elemento al
tamente ilustrativo, envolvendo grande parte de suas figuras
com estes mantos nada diafanos da realidade escultdrica e dra-
matica. Ceschiatti &, antes de tudo, um desenhista da escultu-
ra. Seus trabalhos nascem e se desenvolvem por meio de um tra-
cado sensivel as vezes picassiano, que faz com que adquiram le
veza, harmonia e sobretudo uma limpidez na formalizagao plasti
ca de seus temas".

Sheila Leirner, 197¢



Stockinger, Francisco Alexandre

"Passaram a coexistir em Stockinger, o
figurativo de matriz expressionista e o abstrato informal,
lirico. O escultor ultrapassou o tema tradicional da figu-
ra humana e, paradoxalmente, vai recuperar os ideais gre-
gos da harmonia e da serenidade, com a linguagem contempo-
ranea da abstragao. Agora, o volume - e o movimento princi
pal dele - nao se projeta em langa, nao se crispa em dor,
nem se concentra para o ataque, simplesmente esta ali, e-
xiste. A idéia de poténcia, reagao e ataque, & trocada pe-
la idéia de existéncia... Quando cria na pedra, Stockinger
quer os valores da forma, a arte como objeto em si. Ele
substitui o comentario do real pela realidade essencial, o
sistema representacional pela organizagao do espago em vo-

lunes e ritmos, massa e tracgo".

Angélica de Moraes



Stockinger, Francisco Alexandre

Traun, Austria, 1919

Emigra com a familia para o Brasil, em
1921, residindo inicialmente no interior de Sio Paulo. Em
1937 transfere-se para o Rio de Janeiro onde fez curso de voo
por instrumentos, mas como era estrangeiro e em tempo de guer
ra nao podia pilotar, diplomou-se em meteorologia. Em 1946,
freqﬁenta o Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro e, ten
do optado pela escultura, freqUenta o atelié de Bruno Gior-
gi, entre 1946 e 1950. Na divisao moderna do Salao Nacional
de Belas Artes recebe medalha de bronze em 1948, e de prata
em 1949, enquanto a medalha de ouro lhe chega as maos em
1954, no Salao Nacional de Arte Moderna. Transfere-se nesse
ano para Porto Alegre, onde faz xilogravura, e’atua como dia
gramador e caricaturista em jornais locais. Naturaliza-sebra
sileiro em 1956, realiza sua primeira individual na Bibliote
ca Publica de Salvador, Bahia, em 1965, é premiado em saloes
de Porto. Alegre, e Belo Horizonte, Curitiba e Sao Paulo, sem
pre como escultor. Ainda em Porto Alegre, fundou e foi o pri
meiro diretor do Atelié Livre da Prefeitura Municipal (1961),
dirigiu o Museu de Arte do Rio Grande do Sul e a Divisao de
Artes da Secretaria de Educégio e Cultura do Estado. Figurou
nas Bienais de Sao Paulo (1961 a 1965), de Carrara (1962) da
Bahia (Sala especial) em 1966, e Budapeste (1975), no Salao
Comparaison, Paris, em 1965 e do Panorama de Arte Atual Bra-
sileira do Museu de Arte Moderna de S3o Paulo, em 1985. Tem
esculturas na Pracga da Sé, em Sao Paulo, e no Parque da Cata
cumba, no Rio de Janeiro. Realizou ainda uma dezena de expo-
si¢goes em S3ao Paulo, Porto Alegre, Curitiba e Roma. Sua o-
bra foi analisada em livro editado pela Cia. Iochpe, em1987.
Reside em Porto Alegre.



Brecheret, Victor

"Victor Brecheret desenvolveu uma vasta pro-
' dugcao artistica, cerca de 300 pegas escultdricas, que se es-
tendeu por quase quatro décadas, inserida no contexto da Esco
la de Paris, nos anos 20 e 30, e depois de 1936 até 1955 em
nosso ambiente cultural. Coube a Brecheret, no momento decisi
vo da primeira vaga do Modernismo Brasileiro, o papel histori
co de inovador e introdutor do carater contemporaneo da escul
tura emnosso meio. Entretanto, essa contemporaneidade ja se
encontrava defasada ante os sucessos das vanguardas européias.
ApOs o curto periodo de agao renovadora junto aos modernistas
de Sao Paulo, Brecheret em Paris, fez passar sua escultura por
uma limpeza e simplificagao de formas nao indiferente a essen
cialidade formal brancusiana e nem ao cubismo -adogado da art
déco. Por volta de 1925, Brecheret era considerado um escul-
tor de vanguarda, alvo de comentarios favoraveis de criticos
como André Warnod e Maurice Raynal, ¢ de artistas como Picas-
so e Bourdelle".

. Daysi Peccinini, 1985



Brecheret, Victor

Viterbo, Italia, 1894 - Sao Paulo, SP, 1955

Inicia seus estudos de arte no Liceu de Artes
e Oficios de Sao Paulo em 1912, viajando no ano seguinte para
Roma, onde estuda com o escultor Dazzi. Trés anos depois rece-
be o 19 prémio de escultura, em mostra coletiva realizada no
Instituto de Belas Artes de Roma. De volta ao Brasil, expoe na
Casa Byngton Sao Paulo, 1920, a maguete de seu Monumento 3s Ban
deiras, cuja construgao so seria iniciada em 1936 e inaugurada
dezessete anos depois. E um dos participantes da Semana de Ar-
te Moderna que se realizou em 1922, no Teatro Municipal de Sao
Paulo. Figura no Salao de Outono (1921) e no Salao de Maio
(1923, premiado, 1924, 1925, mengao honrosa e 1926), no Salao
de Maio (de 1937 a 1939) em S3o Paulo, e nas Bienais de S3o Pau
lo (1951, prémio nacional de escultura, 1955, 1957, sala espe-
cial e 1979) e Veneza (1950 e 1952). Sua obra Grupo foi adqui-
rida, em 1934, pelo Museu Jeu de Paume, de Paris. Realizou .in-
dividuais em Sao Paulo (1925 e 1948), e apds sua morte, teve
sua obra analisada em exposigoes organizadas pelo Museu de Ar-
te Brasileira da Fundagao Armando Alvares Penteado, em 1969,
Museu Lasar Segall, em 1976, Pago das Artes, 1980 e Galeria Mi
lan, 1986. 4



Segall, Lasar

Vilna, Lituania, 1891 - Sao Paulo, SP, 1957

Com 15 anos, transfere-se sdozinho para Berlim,
onde cursa a Academia Imperial de Belas Artes, tendo como pro-
fessores Max Liebermann e Lowis Corinth. Em 1910, muda-se para
Dresden, freqﬁentando a Academia de Belas Artes como aluno-mes-
tre, realizando nessa cidade, na Galeria Gurlitt, sua primeira
individual. Vem ao Brasil em 1913, realizando em Campinas e em
Sio Paulo, as primeiras exposigoes de arte moderna em nosso pa-
is. Confinado durante a I Guerra Mundial, retorna a Vilna em
1917. Dois anos depois esta de volta a Berlim, onde permanece-
ra até 1923, fundando ali, com Otto Dix e outros expressionis-
tas, a Dresdner Sezession ou Grupo 1919. Transfere-se definiti-

vamente para o Brasil, em 1923, fixando-se em Sao Paulo. Resi-
dindo em Paris, entre 1929 e 1931, realiza al suas primeiras es
culturas, e expoe individualmente na Galeria Vignon. Retornando
a Sao Paulo, funda em 1932, a Sociedade Paulista de Arte Moder-
na/SPAM e participa do Saldo de Maio, entre 1937 e 1939. Reali-
za em 1943, no Museu Nacional de Belas Artes, no Rio, ‘exposicao
que teve grande repercussao. Convidado de honra da I Bienal de
* 830 Paulo (1951) realiza nesse ano, no Museu de Arte de Sao Pau
lo, mostra retrospectiva. Obras suas foram incluidas na mostra
de arte degenerada mandada realizar por Hitler, em 1937, em Mu-
nique, e também na "Exposigao de Arte Condenada pelo III Reich",
na Galeria Askanazy, no Rio, em 1945. Um ano antes, participada
mostra de arte brasileira, realizada em Londres, a favor da

Royal Air Force, da Inglaterra. Mereceu sala especial na Bienal
de Veneza, em 1958 e figurou, ainda, das mostras "TradiqéoeaRuE
tura" (Fundagao Bienal de Sao Paulo, 1984) e "Modernidade - Art
Brésilien du XX% Siécle", no Museu de Arte Moderna da Cidade de
Paris (1987). O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro reali-
zou, em 1967, a maior retrospectiva de sua obra. Dirigido por
seu filho, Mauricio Segall, foi fundado em Sao Paulo, em 1970,
o Museu Lasar Segall.



Segall, Lasar

"Se Lasar Segall em sua pintura, alia a um pro
fundo realismo a mais sensivel percepcao poética, em sua escul-
tura as mesmas qualidades se observam. Entretanto, a propria ma
téria obriga o artista a um esforgo de construgao que se coroa
sempre de éxito e da a sua obra uma solidez raramente encontra-
dica nos pintores que se dedicam também d escultura. O que & ad
miravel em Lasar Segall, & essa fidelidade a si proprio jamais
desmentida. No desenho, como na pintura ou na escultura, qual-
quer que seja a matéeria trabalhada, sempre se apresenta em to-
da a sua riqueza emotiva e plastica, o poeta. E ainda curioso
notar como o grande artista consegue emprestar ao granito duro
e frio, essa marca sensivel e sensual que lhe caracteriza a per
sonalidade toda. Tudo na escultura de Lasar Segall poe a mostra
um espirito capaz de largas sinteses, amoroso dos planos e volu
mes ajustados, o que constitui o seu lado plastico e eminente-
mente sensual”.

Sérgio Milliet, 1957



Giorgi, Bruno

"Os pés e pernas, mesmo as maos dos nus atuais
de Bruno Giorgi se engrossam e atingem simplificagoes mudas e
quase duras. Ha um sopro quente, pesado, de materialidade e mes
mo de materialismo, nisso. AI a forma nasce. Nao gue ela nasga
de fora para dentro, o que seria uma inversao estipida das exi-
géncias da forma. Bruno Giorgi & incapaz disso. Mas ele nos da
a sensacao de que suas formas, se nao nascem da terra, nascem
de uma estrita vinculagao com a terra. Brotam num impulso mate-
rial, térreas a principio, com a rigidez de um vulto de rojao,
para desabrocharem noalto, numa lucilagao de volumes e luzes de
licadas".

Mario de Andrade, 1945.



Giorgi, Bruno

Mococa, Sao Paulo, 1905

Viaja com a familia em 1911, para a Italia,
fixando-se em Roma, onde inicia seus estudos de escultura em
1920. Muda-se para Paris, onde prossegue seus estudos e parti-
cipa entre 1936 e 1939, dos saloes de Outono e das Tulherias.
Preso e condenado por sua participagao na Resisténcia ao Fas-
cismo, & libertado por ser brasileiro sendo expulso do pais.
Retorna ao Brasil, mora durante algum tempo em Sao Paulo, par-
ticipa do III Salao da Familia Artistica Paulista em 1940, fi-
xando residéncia no Rio de Janeiro a partir de 1944. Executa
para o entao Ministério da Educagdo e Salde sua primeira obra
publica, o Monumento a Juventude, concluida em 1946. Sua pri-
meira individual foi realizada em 1948 na Camara Municipal do
Rio de Janeiro. Realizou outras individuais no Rio de Janeiro,
Sao Paulo (retrospectiva do Museu de Arte Moderna em 1950) , Bue
nos Aires (Museu de Belas Artes) e Roma. Figurou nas Bienais
de Sao Paulo (1951, 1953, prémio de melhor escultor brasileiro,
de 1957 e 1967 - sala especial), de Veneza (1950 e 1952) e Car
rara e das mostras "Tradigao e Ruptura" (Fundagao Bienal de
Sao Paulo), 1984 e "Modernidade: Art Brésilien du XXe.Siécle",
no Museu de Arte Moderna da Cidade de Paris, em 1987. Reside
no Rio de Janeiro.



Pedrosa, José Alves

"Para que o calmo conteldo poético da sua ar

, te ndo fosse perturbado, era necessario que a forma na sua es-
cultura fosse insensivel aos grandes contrastes de luz ede som
bra, as passagens chocantes entre o claro e o escuro, aos per-
fis torturados. Bastava-lhe ter por base o ritmo luminoso que
a luz produz, ao percorrer sem sobressaltos as superficies. Bas
tava-lhe uma harmonia pura na composigao e a pureza sem gran-
des arabescos dos perfis para, tao so0 com isso, estabelecer jus
tas relagoes de forma e conteiido e fugir do sensualismo e do
pieguismo, sem eliminar o sensivel e a afinidade 'de espirito

com a poesia simples do poeta de sua preferéncia: Verlaine".

.

Flavio de Aquino, 1949



Pedrosa, José Alves

Rio Acima, MG, 1915

Desenhista, escultor e pintor, mudou-se para
o Rio de Janeiro em 1937, apds residir algum tempo em Belo Ho-
rizonte. Freqﬁenta desde entao, o curso livre de escultura da
Escola Nacional de Belas Artes, tendo como professor Correia Li
ma. Participou da segunda exposigao do Grupo Dissidentes, da
Escola, na Associagao Brasileira de Imprensa, em 1943. Rece-
beu medalha de ouro no Salao Nacional de Belas Artes, em 1945
e desse ano até 1948, residiu em Paris. Expds com Milton Dacos
ta na Galeria Tenreiro, no Rio de Janeiro em 1955, e na sede
da Associagdo de Amigos do Museu de Arte Moderna, em Sao Pau-
lo, em 1966. Participou da mostra sobre a escultura dos anos
50 no Centro Empresarial Rio, em 1977. Reside no Rio de Janei-

Yo.



Martins, Maria

"0 mais auténtico na obra escultdrica
de Maria & a sua bioldgica bidimensionalidade. Mesmo quando
ela estende no espago seus juncos e seus membros, para for-
mar uma espécie de rede esburacada... O que vive é o plano,
e o que sobressai & a aderéncia das formas. Ha algo de raste
jante nelas, que pedem por sua vez, algo de solido, um tron-
CcOo, um muro para encostar-se... Sao formas parasitas que so
podem articular-se, desabrochar, sobre corpos estranhos. Es-
ses corpos estranhos sao sempre contingentes, isto €, signi-
ficam a natureza externa: representam os outros ou o seu pro
prio corpo, num derradeiro esforgo narcisico para perdurar.
A arte de Maria age como sanguessuga, uma garra de nervos las
sos, embora dominados por uma vontade brutal, mas que nao é&

mais senao um desesperado capricho, doloroso espasmo".

Mario Pedrosa, 1957



Martins, Maria

Campanha, MG, 1900 - Rio de Janeiro, RJ, 1973

Transferiu-se com a familia para o Rio de Ja-
neiro, realizando seus estudos preparatdorios em Petropolis. In
teressada inicialmente em misica e depois pelo jornalismo (man
teve coluna assinada no Correio da Manha e, ja embaixatriz, foi
o primeiro jornalista brasileiro a entrevistar Mao Tsé-Tung e
escreveu trés livros "O planeta China", "India e o Mundo Novo"
e "Asia Maior"), optou pela escultura aos 26 anos, realizando
seus estudos no Equador (madeira), Japao (terracota e cerami-
ca) e na Bélgica (com Oscar Jesper). A partir dai desenvolveu
o essencial de sua obra no exterior. Nos Estados Unidos parti-
cipou de exposigoes em Filadélfia (1940), Nova York (Arte Lati
no-Americana", em 1941), "Homenagem a Rodin" (Galeria Buchhols,
em 1942), em Ohio ("Arte Religiosa Hoje", em 1944) e St. Louis
(Origens da Escultura Hoje", em 1946). Simultaneamente reali-
zou individuais na Galeria Corcoran, de Washington, em 1941,
nas Galerias Valentine, em 1942, 1943, 1944 e 1946, e Julien
Lery, em 1947, ambas em Nova York. Em Paris, figurou na "Expo-
sicao Internacional do Surrealismo", realizada na Galeria Mae-
ght, em 1947, organizada por Marcel Duchamp e individual na Ga
leria Drouin, em 1949. Retornou ao Brasil em 1950, participan-
do da Bienal de S3ao Paulo em 1951, 1953 e 1955, neste Gltimo a
no recebendo o prémio de melhor escultor brasileiro, e reali-
zando individuais nos Museus de Arte Moderna de Sao Paulo (1950)
e do Rio de Janeiro (1956). Suas obras figuraram nas exposi-
¢oes "Tradigao e Ruptura" (Fundagao Bienal de Sao Paulo), em
1984, "Rio: vertente surrealista" (Galeria Banerj) em 1986 e
"Modernidade: Art Brésilien du XXe. Siécle", no Museu de Arte
Moderna da Cidade de Paris.



Meireles, Cildo

Rio de Janeiro, RJ, 1948

Residiu sucessivamente em Goiania, Belém,
Brasilia, Nova York (1971/1973) e Rio de Janeiro. Comegou
seus estudos de arte em Brasilia, com Felix Barrenechea, ten-
do participado em 1965, do II Salao Nacional de Brasilia. Sua
primeira individual foi realizada em 1967, no Museu de Arte
Moderna da Bahia, em Salvador. Veio em seguida para o Rio de
Janeiro, prestou exame vestibular para a Escola Nacional de
Belas Artes mas, freqﬁentou—a apenas por dois meses. Em 1969
recebeu o grande prémio do ‘Salao da Bissola e fundou, com Fre
derico Morais, Luiz Alphonsus e Guilherme Vaz, a Unidade Expe
rimental do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. No ano
seguinte, foi um dos participantes do evento "Do corpo a Ter-
ra", Parque Municipal, em Belo Horizonte e da mostra "Informa
tion", no Museu de Arte Moderna de Nova York. Figurou ainda
nas Bienais de S3o Paulo (1981), Veneza (segao Atualidade In-
ternacional, 1976), Paris (1977) e Sidney, Australia (1984) e
das mostras "Modernidade - Art Brésilien du XXe. Siécle", no
Museu de Arte Moderna da Cidade de Paris (1987) e "Brazilian
Projects", (PS 1/Projects Studios One, em Nova York, 1988).
Realizou mais de uma dezena de individuais em galerias ‘e mu-
seus do Rio de Janeiro e Sao Paulo. Fez figurinos e cenarios
para teatro e cinema e foi um dos fundadores da Revista Mala-
zartes e do jornal "A parte do fogo". Sua obra foi analisada
em volume da "Colegao Arte Brasileira Contemporanea" da Funar
te em 1981, com textos de Ronaldo Brito e Eudoro Augusto Ma-
cieira de Souza. Reside no Rio de Janeiro.



Meireles, Cildo

"Quando se afirma que Cildo leva Duchamp
mais adiante, nao se quer elaborar uma frase de efeito com
acento de heresia, ou atribuir ao trabalho do artista bra-
sileiro uma presuncao que ele jamais assumiu. Trata-se a-
penas de constatar que a trajetdria de Cildo ja pressupoe
a ruptura de Duchamp... Comentando Duchamp, em texto de
1970, Cildo admitia que a proposta daquele foi inumeras ve
zes retomada como "ligao mal aprendida" uma vez que a luta
contra o dominio das maos seria, em Ultima analise, uma
bandeira contra a mecanicidade e habitualidade geradorasdo
que entao se chamou "gradativo entorpecimento emocional,
racional, psiquico do individuo".

Eudoro Augusto Macieira de Sousa, 1980



Caldas Jr., Waltércio

"Ha um dispositivo Waltércio Caldas. Um
modo especifico de operar que & a verdadeira questao coloca
da por seu trabalho. Para além de um repertdrio de procedi-
mentos, h3a uma maquina de raciocinio em agao, com mecanis-
mos proprios, funcionando de maneira a transformar caracte-
risticamente o material coletado. Analisar a obra do artis-
ta significa entao observar o comportamento dessa maquina,
compreender o seu funcionamento, marcar o seu campo de ope-
ragao. E, depois, questionar quais seriam os seus efeitos
artisticos. Esses efeitos & que permitem verificar, de 'wuma
forma concreta, o interesse de um trabalho para o nosso am-
biente cultural".

Ronaldo Brito, 1985



Caldas Jr., Waltércio

Rio de Janeiro, RJ, 1946

Estudou com Ivan Serpa em 1963, no Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro e em 1968 comega a atuar
como artista grafico. Entre 1973 e 1988 realizou treze indi-
viduais no Rio de Janeiro e Sao Paulo. Figurou na Bienal de
Sao Paulo (1983), e nas mostras "Abstract Attitudes Center
for Interamerican Relations", de Nova York, em 1984, "A nova
dimensao do objeto" (Museu de Arte Contemporanea da USP) 1986,
"Em busca da esséncia - Elementos de redugao na arte brasi-
leira", sala especial da Bienal de Sao Paulo, 1987, e "Moder
nidade - Art Brésilien du XXe. Siécle", no Museu de Arte Mo-
derna da Cidade de Paris. Participou do "Encontro Internacio
nal de Escultores", em Punta del Este, Uruguai, em 1982. Sua
obra foi analisada nos livros "Aparelhos de Waltércio Cal-
das", 1979, e "Manual de Ciéncia Popular", 1986, respectiva-
mente por Ronaldo Brito e Paulo Vendncio Filho. Reside no
Rio de Janeiro. '



Tunga (Antonio José de Mello Mourao)

Palmares, PE, 1952

Arquiteto formado em 1974, desenhista e es
cultor, realizou, a partir de 1973, cerca de 20 exposigaes
em Santiago do Chile, Rio de Janeiro, Sao Paulo e Joao Pes-
soa. Figurou em coletivas na Galeria Nacional do Canada, em
Ottawa, em Nova York e Milao, na Italia, nas Bienais de Sao
Paulo (1981 e 1987) e de Veneza (1982) e na mostra "Moderni
dade: Art Brésilien du XXe. Siécle", no Museu de Arte Moder-
na da Cidade de Paris, em 1987. Reside no Rio de Janeiro.



Tunga (Antonio José de Mello Mourao)

"Circular entre as pegas, observa-las, e-
xige por isso um rigor fluido. Atengao reflexiva a seu evi-
dente carater sistematico pois os elementos devem ser lidos
como mediagaes, como significados quase exatos. Ateng&o va-
ga e volatil aos seus efeitos estéticos - @ serena inquietu
de, a delicada mas parandica trama de qualidades que se pro
pagam. Semelhante cena, tao intima e irreconhecivel, parece
propor uma paradoxal participagao esquizofrénica. Reencon-
traremos ali o drama de Cézanne e Duchamp, a questao do Su-
jeito da Modernidade.

Ronaldo de Brito, 1980



Resende, José de Moura

“José Resende continua direto, manu-
al, n3o interpretativo, nao ilusionista, porém - ao contra-
rio da antiga postura que aliava gesto e construgao de uma
maneira "exteriorizada" segundo Resende e quase grafica -
hoje ele organiza seus elementos de forma fluida, interior
e praticamente organica. Agora ha o acaso, a surpresa e a
especulagao ludica. E nao hd mais o fator alusivo. A sua abs
tracdo, nao & uma abstragdo de alguma coisa ou a abstragao
pura. E uma abstragdo que nasce da prOpria experiéncia com
o material. Seus trabalhos s3ao o retrato complexo, mas dire
to de uma agao".

Sheila Leirner, 1983



Resende, José de Moura

Sao Paulo, SP, 1945

Aluno da Fundagao Armando Alvares Penteado
em 1963, estudou com Wesley Duke Lee nesse mesmo ano. No ano
seguinte integrou o Grupo Rex e fundou, com Carlos Fajardo,
Luiz Paulo Baravelli e Frederico Nasser, a Escola Brasil. Sua
primeira participagao coletiva, se deu na mostra Jovem Dese
nho Nacional, no Museu de Arte Contempordnea da USP, a qual
se seguiram, em 1967, Jovem Arte Contempordanea, no mesmo mu
seu, o II Salao Nacional de Brasilia e a Bienal de Sao Pau-
lo, em todas elas premiadas com aguisigao. ExpOs com seu gru
po da Escola Brasil, no Museu de Arte Moderna do Rio de Ja-
neiro em 1970, figurou no Panorama da Arte Atual Brasileira,
no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, em 1972 e 1975, obten
do respectivamente mengao honrosa e o prémio de escultura,
nas Bienais de Sao Paulo (1983) e de Paris (1980), mengao es
pecial. Participou das mostras, de eécultura ao ar livre em
Hakone (Japao, 1985, onde foi premiado), "Tradigao e Ruptura"
(Fundagao Bienal de Sao Paulo, 1984), Exposigao Internacio-
nal de Escultura Efémera, Fortaleza, 1986, "A nova dimensao
"do Objeto" (Museu de Arte Contemporanea da USP, 1986) e de
"Modernidade - Art Brésilien du XXe. Siecle", no Museu de Ar-
te Moderna da Cidade de Paris. Realizou individuais em Sao
Paulo e no Rio de Janeiro, e tendo residido nos Estados Uni-
dos, em 1985, como bolsista da Guggenheim, foi o vencedor do
concurso "Uma escultura para o Mar de Angra", promovido pela
TurisRio. Uma de suas pecgas ‘integra o Parque de Esculturas da
Praga da Sé, em Sao Paulo. Reside em Sao Paulo.



Jackson Ribeiro, Fernando

Teixeira, PB, 1928

Autodidata, dedica-se a escultura depois de
exercer varias profissoes. Transfere-se para o Rio de Janeiro
e aqui participa, entre 1959 e 1964, do Salao Nacional de Ar-
te Moderna. Nesse 1ltimo ano recebe o prémio de viagem ao ex
terior, que ele cumpre entre 1965 e 1967, em Barcelona e emPa
ris. Participou das Bienais de Antuérpia (1961), Sao Paulo
(1961), Veneza (1962), Paris (1963), Bahia (1968 e Montevidéu
(1970) . Figurou ainda na mostra "Escultura moderna del Bra-
sil", na Casa de La Paz, México, em 1967 do Salao Esso (Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro), em 1968, no qual recebeuo
grande prémio e da manifestagao "Um més de arte publica", no
Aterro do Flamengo, em 1968. Realizou individuais em Lisboa,
Paris e Rio de Janeiro. Integrou a Comiss3ao Nacional de Belas
Artes. Reside em Curitiba.



Jackson Ribeiro, Fernando

"... Eu fui surpreendido na Bienal de S.Pau-

.10 em 1961, por suas estruturas "elementares" que unem o me-
tal a pedra, elementos "ready-made"™ dos motores & pedra bruta
ou ligeiramente trabalhada. Atualmente Jackson nao se satis-
faz mais em experimentar passivamente a iluminagao de suas vi
soes. Ele domina seu trabalho e lhe comunica toda a energia
brutal da sua natureza. O "clic" se produz sem impactos, a
corrente passa, a comunicagao esta livre de qualquer retdri-
ca. As esculturas de Jackson sao belas porque sao fortes, so-
lidas, cuidadosamente equilibradas. Porque elas estao presen-
tes, pura e simplesmente, e porque ninguém ousaria pd-las em

questao".

Pierre Restany} 1967



Krajcberg, Franz

Kozienice, Polonia, 1921

A Apos estudar engenharia na Rissia, transfe
re-se para Stuttgart, na Alemanha, onde frequenta entre 1945 e
1947, a Academia de Belas Artes, tendo como mestre Willi Bau-
meister. Vai a Paris e logo embarca para o Brasil. Aqui viveu
sucessivamente, em Sao Paulo, Parana, Minas Gerais, Bahia eRio
de Janeiro. Trabalha como operario na Bienal de Sao Paulo, ao
mesmo tempo que dela participa como artista, em 1951, 1953,
1957 (prémio de melhor pintor nacional), 1961, 1963 (sala es-
pecial), 1973 e 1977. Duas vezes participou do Salao Nacional
de Arte Moderna, em 1953 e 1957. Figurou ainda no Salao Compa-
raison, de Paris, em 1961 e 1965, das Bienais de Veneza. (em
1964, Prémio Cidade de Veneza),da Bahia (1966, ‘sala especial)
e Menton, Franca, em 1970, do Panorama da Arte Atual Brasilei-
ra, no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, 1972 e das mostras
"Visdo da Terra" (Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro) ‘em
1977, "Esculturas Efémeras", Fortaleza, em 1986, "Modernidade:
Art Brésilien du XXe. Siecle", no Museu de Arte Moderna da Ci-
dade de Paris, e "Brazilian Projects" (PS 1/Projects Studios
One, Nova York) em 1988. Realizou individuais em Sao Paulo, Rio
de Janeiro, Paris, (Centro fbmpidou), Oslo, Roma,Jerusalém(ME
seu de Israel), Brasilia, Ibiza, Milao e Atlanta, nos Estados
Unidos. Reside em Nova Vigosa, Bahia, e Paris.



Krajcberg, Franz

"Krajcberg pertence, com consciéncia e ori
ginalidade, a este poderoso movimento de artistas que procu-
ram reintegrar, com sensibilidade e inteligéncia, a natureza
na arte. Nele, como sempre foi regra, tudo se origina de uma
verdade inscrita na natureza, de uma emogao guardada na memo-
ria e se realiza em comunhao instintiva com a natureza, esta
mae desdenhada por mais de uma estética e pela imitacao ser-
vil da realidade".

Walter Zanini, 1961



Salgueiro, Mauricio

"A confluéncia do visual e do sonoro-olfa-
tivo, em ritmo pulsante, da grande forga e atualidade a es-
cultura de Salgueiro. Confluéncia também de qualidades esté-
ticas e socioldgicas (muitos poderao ver em seu trabalho uma
atitude critica em relagao a poluigao ambiental). Porém, aci
ma de tudo isso, creio ser mais importante detectar no seu
trabalho esta tentativa de captar e transmitir a "condigao
da maguina" - sua intimidade ou interioridade, seus "espagos
subjetivos". Tentar compreender a natureza do homem, pois as
maquinas sao projegoes (ou extensoOes) humanas... Com suas an
tenas permanetemente ligadas, o artista antecipa, vislumbra,
detecta, os novos ambientes, as novas realidades".

Frederico Morais, 1976



Ssalgueiro, Mauricio

Vitoria, ES, 1930

Formado pela Escola Nacional de Belas Ar-
tes, no Rio de Janeiro, recebeu o prémio de viagem ao exte-
rior no Salao Nacional de Arte Moderna, em 1960. Aproveitou
o prémio para prosseguir seus estudos de escultura em metal
e fundigdo na "Bromley Art School" de Londres, em 1961, e em
Paris, em 1962. Figurou ainda nos saloes de Belo Horizonte e
Brasilia (1964), Esso (no Museu de Arte Moderna do Rio de Ja
neiro e na Uniao Panamericana, em Washington, em 1965), do
Saldo Comparaison, Paris, 1965, das Bienais de Sao Paulo
(1965, 1967 e 1971 - sala especial Novas Proposigoes) e de
Paris (1965) e das mostras "Escultura Moderna del Brasil" (Mé
xico, 1967), "Panorama de Arte Atual Brasileira" do Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo (1975), "Madeira, Matéria de Arte"
(Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro), 1980 e "Ponte pa-
ra o Século XXI", no Rio Design Center, em 1988. Esteve ain-
da entre os escultores que expuseram na Praga Roosevelt, sao
Paulo, em 1970, e no SESC/Tijuca, no Rio de Janeiro, 1977,
Realizou individuais em Vitoria, Rio de Janeiro, Lima, (Pe-
ru), Belo Horizonte e Assungao (Paraguai). Foi professor da
Universidade Federal Fluminense, da Escola de Belas Artes da
UFRJ e da PUC/RJ. Reside no Rio de Janeiro.



Tenreiro, Joaquim

Melo, Portugal, 1906

ApOs duas visitas, em crianga e aos 19 a-
nos, instala-se definitivamente no.Brasil em 1928. Estuda no
Liceu Literdrio Portugués em 1929 e dois anos depois & umdos
fundadores do Nicleo Bernardelli. Participa da divisao moder
na do Salao Nacional de Belas Artes, recebendo medalha de pra
ta em 1945, e do Salao Nacional de Arte Moderna, recebendo
em 1961, o certificado de isengao de juri. Trabalhou como de
senhista de moveis nas firmas Laubisch & Hirth e Leandro Mar
tins, executando em 1941, para a residéncia °"do industrial
Francisco Inacio Peixoto, de Cataguases, projetada por Oscar
Niemeyer, os primeiros moveis modernos do Brasil. Acabaria
fundando sua propria firma de moveis, abrindo lojas em Sao
Paulo e Rio de Janeiro, esta funcionando também como galeria.
Figurou na Bienal de Sao Paulo em 1965, na mostra JB/Resumo
(Museu de Arte Moderna do Rio de Janeifo), em 1971 e no Pano
rama de Arte Atual Brasileira do Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo, em 1972 e 1973. Realizou cerca de 10 individuais
a partir de 1946, no Rio de Janeiro, Sao Paulo e Washington.
A retrospectiva de sua obra, realizada em 1978, nos museus
de arte moderna do Rio de Janeiro e S3o Paulo lhe valeramres
pectivamente o prémio Golfinho de Ouro e o da Associagao Pau
lista de Criticos de Arte. Reside no Rio de Janeiro.



Tenreiro, Joaquim

"Artista-artesao, era natural que em Tenrei
ro prevalecesse o visual sobre o verbal. O verdadeiro contel
do de sua obra &, portanto, o visual (agora estou me referin
do unicamente aos relevos e esculturas). Entretanto, como a
matéria prima com que lida & a madeira, sua visualidade esta
cercada de tactilidade. De termicidade, como diz Antonio
Houaiss, que confessa amar o amor de Tenreiro a madeira. Seus
relevos atraem a vista tanto quanto a mao, ou melhor, "agar-
rado" pela vista, o espectador se "defende" tocando, bulindo,
acariciando seus relevos e esculturas. Desta jungao do visu-
al com o tatil, surgem novas formas que Houaiss nomeia de es
culpinturas, pinturesculturas, arquiesculturas".

Frederico Morais, 1977



Castro, Willys de

"0 sentido exemplar da obra de Willys de
,Castro me parece assim a sua herdica coeréncia e fidelidade
ao projeto construtivo como foi assumido e desenvolvido no
Brasil. Por isto os "pluriobjetos", desde a minuciosa execu-
c3o até as suas consequéncias finais, exprimem muito mais do
que uma deliberacao subjetiva - exprimem as conquistas, as
tensbes e contradigoes de todo esse projeto. Neles estao ins
critas, teorizadas e vividas as questoes construtivas que,
sobretudo durante um certo periodo, nas décadas de 50 e 60,
ansiavamos por tornar "nossas". O intrigante.é& que, evidente
mente ligados a esse passado, os "pluriobjetos" sejam ainda
tdao presentes e... tao abertos ao futuro".

Ronaldo Brito, 1983



Castro, Willys de

Uberlandia, MG, 1926 - Sao Paulo, SP, 1988

Transfere-se para a capital paulista em
1941, onde estuda desenho até 1942, com André Fort. Formado
em Quimica (1948), trabalha como desenhista técnico entre
1944 e 1955, fundando com Hércules Barsotti, em 1954, o Es-
tidio Projetos Graficos. Foi ainda um dos fundadores do mo-
vimento Ars Nova e da Revista Teatro Brasileiro, daqual foi
diretor de arte, tendo feito cenarios e figurinos para o Tea
tro de Arena e o Teatro Cultura Artistica. Participou do Sa
lao Paulista de Arte Moderna em 1954, 1957 e-1959. Em 1959
integra-se ao Movimento Neoconcreto, do Rio de Janeiro, par
ticipando das exposigoes do grupo. Entre 1963 e 1965, parti
cipou do grupo Novas Tendéncias, de Sao Paulo.* Figurou na
"Mostra Internacional de Arte Concreta" organizada por Max
Bill e apresentada em 1960, em Zurigque e Munique, na Bienal
de Paris (1961) e nas mostras "Projeto Construtivo Brasilei.
ro em Arte" (Pinacoteca de Sao Paulo e Museu de Arte Moder-
na do Rio de Janeiro) em 1977, "Tradigao e Ruptura" (Funda
¢ao Bienal de Sao Paulo), 1984 e "Modernidade: Art Brésilien
du XXe. Siécle", no Museu de Arte Moderna da Cidade de Pa-
ris, em 1987. Realizou sua primeira individual na Galeria
das Folhas, em 1959, Seguiram-se outras, no Rio e em Sao Pau
lo.



Palatnik, Abraham

"Nos meus trabalhos, procuro os principios
que geram informagoes, ou seja, o principio da ordem e da
esséncia. As informagoes do universo estao geralmente o-
cultas, disfarcadas em meio 3 desordem. E necessdrio o me-
canismo da percepgao e da intuigao, para que estas se ma-
nifestem "de repente". E por esta "surpresa" que tenho o)
maior interesse e fascinio. Inicia-se o processo da "permu
ta" e por meio de tecnologia adequada, procuro disciplinar
as informagoes. A forma de alguma coisa nao & apenas O seu
contorno, mas principalmente a sua esséncia. Alcangar essa
esséncia, & realmente intrigante. E a origem de todas as
manifestagoes estéticas manipuladas pelos artistas. A sen-
sibilidade & posta & prova, o mecanismo da improvisagao de
sabrocha, e o ludismo se apresenta reaproximando o homem
de sua condigdo de participagdao e integragao".

Abraham Palatnik, 1977



Palatnik, Abraham

Natal, RN, 1928

Com quatro anos transfere-se para a Pales
tina, realizando estudos técnicos (motores de explosao) =
artisticos (pintura, escultura, historia e estética) em Tel
Aviv, entre 1943 e 1947. Novamente no Brasil e radicado no
Rio de Janeiro, recebe orientagao estética de Mario Pedrosa
e comegca a pesqguisar a integragao de luz e movimento em apa
relhos cinecromaticos. Um desses aparelhos recebeu men¢ao
especial na I Bienal de Sao Paulo (1951). Novo aparelho foi
exposto na II Bienal de Sao Paulo, em 1953, ano em que par-
ticipa da I Exposigao Nacional de Arte Abstrata de Petropo-
lis. Integra o Grupo Frente (1954-1956) participando da se-
gunda mostra do grupo com moveis modernos. Voltaria a parti
cipar da Bienal de Sao Paulo em 1955, 1959, 1961, 1965, 1967
e 1969, Figura ainda no Salao Nacional de Arte Moderna (1960)
na Bienal de Veneza (1964), no Sal&d.COmparaison, Paris, em
1965 e das mostras "Projeto Construtivo Brasileiro em Arte"
(Pinacoteca de Sao Paulo e Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro), "A nova dimensao do objeto" (Museu de Arte Contem
" poranea da USP), em 1986 e "Modernidade: Art Brésilien du
XXe. Siécle", no Museu de Arte Moderna da Cidade de Paris,
em 1987. Realizou individuais em Sao Paulo, Rio de Janeiro,
Ulm, Washington e Nova York. Reside no Rio de Janeiro.



Vieira, Mary

sio Paulo, SP, 1927

Muda-se para Belo Horizonte com a familia,
onde freqﬁenta a "Escola do Parque", estudando com Guignard.
Sua primeira participacao em coletivas, deu-se no Salao de
Arte de Belo Horizonte, em 1947. No ano seguinte, em Araxa e
em Lambari em 1949, cidades do interior de Minas Gerais, rea
liza suas primeiras esculturas cinéticas e multivolumes.
Transfere-se em 1951 para a Suiga, onde trés anos depois,
integra o Grupo Alianz (Associagao de Artistas Concretos da
Suica), ao lado de Max Bill e Camille Graeser, entre outros.
Realiza em 1955, seus primeiros miltiplos, integra a Mostra
Internacional de Arte Concreta, organizada por Max Bill, em
1960, em Zurique e Munique e, em 1966, assume como titular,
a cadeira de estruturagao espacial da Escola Superior de Ar-
te e Técnicas de Planejamento Grafico e Desenho Industrial
de Basiléia, na Suiga. Recebe o Prémio Internacional Mari-
netti, no Salao Realidades Novas do Museu de Arte Moderna da
Cidade de Paris. Figura nas Bienais de S3ao Paulo (1953, pre-
miada, e 1955), de Antuérpia, 1959, de Paris, 1961, de Nurem
berg ("Arte construtiva: elementos e principios", 1969), de
Veneza (sala especial, 1970), da Trienal de Milao, 1968 e de
dezenas de exposigaes de arte construtiva ou cinética, em ga
lerias, museus e universidades da Suiga, Franga, Italia, Sué-
cia, Dinamarca, Holanda, Estados Unidos, Canada e Israel. Sua
obra foi analisada por Alberto Sartoris, no livro "I polyvolu
me di Mary Vieira", publicado em Milao. Reside em Basiléia e

em Milao.



Vieira, Mary

"Mary Vieira introduziu na escultura contem
poranea a nova linguagem do dinamismo nao motorizado, da ar
ticulagao manual que pressupde a intervencao direta do ob-
servador, a participagao livre do piblico. (...) Inaugurou
um conceito novo de plasticidade socialmente realizado, on-
de o publico, da condigao de espectador & promovido ao ni-
vel de co-autor da obra, participando, subjetivamente, do
seu vir-a-ser volumétrico inter-temporal e meta-espacial".

Alberto Sartoris, Milao, 1968



Camargo, Sérgio

"Os angulos tornaram-se vertiginosos, algu
mas pecas tém incontdveis variagOes formais, porém nao & o
simples efeito visual que ele procura alcangar. A forma e a
penas uma resultante da manipulagado das estruturas. E isso
o que encanta a Sérgio de Camargo e que da um carater fas-
cinante ao seu trabalho. Porque finalmente cada pega torna-
-se como um estrutura viva de energia, pincada de algum cam
po de forga e colocada apenas por alguns em repouso. E su-
ficiente a luz ou algum observador movimentar-se ao seu re-
dor, para que imediatamente elas comecem a dar mostra de sua
pulsagao".

Casimiro Xavier de Mendonga, 1980



Camargo, Sérgio
Rio de Janeiro, RJ, 1930

Estuda com Emilio Pettorutti e Lucio Fontana
na Academia Altamira, Buenos Aires, em 1946. Dois anos depois
fixa-se em Paris, onde estuda filosofia na Sorbonne e mantém
contatos com Arp, Brancusi e Vantongerloo. Retorna ao Brasil
em 1953 e no ano seguinte, vai & China. De 1954 (isengao de
jiri) a 1961, participa do Salao Nacional de Arte Moderna, fi
gurando na Bienal de Sao Paulo em 1955, 1957, 1965 (melhor es
cultor nacional), 1977 e 1979. Realiza suas primeiras indivi-
duais em 1958 na Galeria Gea, Rio de Janeiro, e Galeria das
Folhas, em Sao Paulo. Entre 1961 e 1974, reside em Paris. Par
ticipa da Bienal de Paris, em 1963, na qual & premiado, do
Salao de Jovem Escultura (1963, 1964, 1967 e 1969), do Salao
de Maio (1966, 1967, 1970, 1971 e 1973), e de varias mostras
na Galeria Denise René. Desde entao vem tendo uma intensa par
ticipagao internacional, que o levou a figurar na Franga, Ita
lia, Bélgica, Suica, Suécia, Noruega, Inglaterra, Alemanha,
Escocia, México, Venezuela, Israel etc. Participa também das
Bienais de Veneza (em 1966, sala especial, e 1982) de Carrara,
na Italia (1973), Medellin, na Coldmbia (1970) Menton, na
Franca (1969) e da Documenta de Kassel (1968), da Mostra de
Escultura ao Ar Livre no Syon Park, em Londres, (1969) e de
"Modernidade - Art Brésilien du XXe. Siécle", no Museu de Ar-
te Moderna da Cidade de Paris, em 1987. No Brasil participa
ainda, do X Salao de Campinas Documento/Debate, em 1975, do
"Projeto Construtivo Brasileiro em Arte" (Pinacoteca de Sao
Paulo e Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro), em1977, do
Panorama de Arte Atual Brasileira do Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo em 1978, e das exposigoes Escultura ao Ar Livre no
SESC/Tijuca, Rio de Janeiro, em 1977, "100 anos de escultura
Brasileira", Museu de Arte de Sao Paulo, 1982, "50 anos de es
cultura no Espago Urbano", Praga Nossa Senhora da Paz, no Rio
de Janeiro em 1978, "Tradigcao e Ruptura" (Fundagao Bienal de
Sao Paulo), em 1984. Tem pecas na Praga da Sé em Sao Paulo, e
no Parque da Catacumba, no Rio de Janeiro. Realizou exposigoes
individuais no Rio, Sao Paulo, Londres, Milao, Zurique, Nova
York, Caracas, Cidade do México. Reside no Rio de Janeiro.



Clark, Lygia

Belo Horizonte, MG, 1921 - Rio de Janeiro, RJ, 1988

ApOs iniciar seus estudos de arte com Burle
Max, no Rio de Janeiro em 1950, viaja para Paris, onde permane-
ce até 1952, ali estudando com Fernando Léger, Arpad Szenes e
Dobrinski. Participa do Salao Nacional de Arte Moderna de 1952
a 1954, recebe o prémio Prefeitura de Petropolis, na I Exposi-
cao Nacional de Arte Abastrata, realizada no Hotel Quitandinha,
em 1953. Integra o Grupo Frente (1954-1956) e o Movimento Neo-
concreto (1959-1961), participando das exposigoes desses grupos
no Rio, Sao Paulo e Salvador. Figurou nas Bienais de Sao Paulo
(1953, 1955, 1959, 1961, prémio de melhor escultor nacional,
1963, sala especial, e 1966) e Veneza (em 1960, 1962 e1968). Re
alizou sua primeira individual em 1960, na Galeria Bonino, se-
guindo-se outras em Nova York, Stuttgart, Rio e Sao Paulo. Par-
ticipou de inimeras coletivas no Brasil e no exterior, entre as
quais, "Antologia da Escultura Movel", na Galeria Signals, de
Londres, em 1965, "Nova Objetividade Brasileira" no Museu de Ar
te Moderna do Rio de Janeiro, em 1967, Saldao Realidades Novas,
Paris, 1969, "Projeto Construtivo Brasileiro em Arte" (Pinacote
ca de Sao Paulo e Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro) em
1977, "Tradigao e Ruptura" (Fundagao Bienal de Sao Paulo) em
1984, "Modernidade: Art Brésilien du XXe. Siécle", no Museu de
Arte Moderna da Cidade de Paris em 1987, ede "Brazilian Projects",
(no PS 1/Projects Studios One, Nova York), em 1988. Em 1969 es-
teve presente no Simpdsio de Arte Sensorial na Califdrnia, Esta
dos Unidos e, entre 1970 e 1975 ensinou na Sorbonne, em Paris.
Sua obra foi analisada em livro da Colegao Arte Brasileira Con-
temporanea, da Funarte, 1980.



Clark, Lygia

"Lygia esta entre o jogo e o sério. Entre
o brinquedo e a maquina. Entre o inGtil e o Util. Suas cons-
trugdes convidam-nos a brincar, pelas possibilidades de movi
mento que tém, e ao mesmo tempo nos afastam, ou por seu ta-
manho ou por seu convite a contemplacao. Mas, de gualquer mo
do, pertencem elas aquelas séries de "machines inutiles", con
cebidas por Picabia na época surrealista. As maguinas ina-
teis de Picabia, continham em si uma ironia. As "maguinas" de
Lygia contém, ainda, a mistica da arte. Esta & sua contradi

gcao".

Ferreira Gullar, 1964



Castro, Amilcar de

"A importdncia do trabalho de Amilcar resi
de, precisamente, na tentativa de formular o mundo pela pri
meira vez, de capta-lo numa sintese intuitiva. Trata-se de
uma experiéncia dramatica em que, a liberdade total, se o-
poe uma vontade de ordem, mas uma ordem que brote da liber-
dade mesma. Dal a necessidade de um rigor, de uma discipli-
na interna que nenhum principio a priori pode suprir (...).
Essa busca do essencial que caracteriza a escultura de Amil
car, n3o a torna uma entidade metafisica, pelo contrario,
partindo do racionalismo concretista, Amilcar por assim di-
zer o reduziu a matéria, e transmudou a busca da forma abs-
trata em busca da forma terrestre: a expressao quer levan-
tar vdo mas ndo quer abandonar a matéria da vida. Dal o pe-

so e a densidade de suas asas de ferro".

Ferreira Gullar, 1982



Castro, Amilcar de

Paraisopolis, MG, 1920

Ao mesmo tempo que se formava em Direito,
freqﬁentava a "Escola do Parque", em Belo Horizonte, onde
estudou com Guignard, entre 1942 e 1950. Transferindo-se pa
ra o Rio, na segunda metade da década de 50, fez a reforma
grafica do "Jornal do Brasil" e, sucessivamente, de varios
jornais brasileiros. Integra-se em 1959, ao movimento Neo-
concreto, participando das mostras do grupo no Rio de Janei
ro, Salvador e Sao Paulo e, em 1960, da Mostra Internacio-
nal de Arte Concreta organizada por Max Bill e apresentada
em Zurique e Munique. Figura na Bienal de Sao Paulo em 1953,
1965 e 1979 (sala especial) e no Salao Nacional de Arte Mo-
derna em 1961, 1962, 1964, 1966 e 1967, recebendo neste ul-
timo ano, o prémio de viagem ao exterior. Bolsista da Guggen
heim, reside em Nova Jersey, Estados Unidos, entre 1968 e
1971. Recebeu os prémios de desenho e escultura (1977 €1978),
do "Panorama de Arte Atual Brasileira", do Museu de Arte Mo
derna de Sao Paulo. Participou ainda das exposigoes "Proje-
to Construtivo Brasileiro em Arte" (Pinacoteca de Sao Pau-
lo e Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro) 1978, Bienal
do México, com desenhos, em 1979, "América Latina: Geome-
tria Sensivel", Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
1979, "Mostra Internacional de Escultura Efémera", Fortale
za, 1986 e "Modernidade: Art Brésilien du XXe. Siécle", no
Museu de Arte Moderna da Cidade de Paris. Realizou indivi-
duais no Rio de Janeiro, Sao Paulo e Belo Horizonte. Dire-
tor da Fundagao Guignard, em 1970, ensina na Escola de Be-
las Artes da UFMG. Reside em Belo Horizonte.



Weissmann, Franz

"Weissmann encontrou o seu caminho pro-
prio que, ao longo de trinta anos, veio se aprofundando e en
riquecendo. Da rejeigao radical da massa e de sua redugao a
meras notaqaes no espago, chegou a criagao de uma verdadeira
poética do espago, voltada para o presente e para o futuro.
Onde havia a massa, ha agora o vazio, o espago indetermina-
do, e & dentro dele gque nasce - como uma planta - a escultu-
ra de Franz Weissmann. E gue, ao nascer, cria um novo espa-
¢o - um espago humano no limite do espago natural. Uma deli-
cada transfiguragao, que parece buscar a justa medida do ho-
mem e da natureza, do imaginario e do real, sem violéncia. U
ma poética do espago que &, ao mesmo tempo, uma ética da ex-
pressao: o minimo de recursos para que, sem &nfase, apoesia,
beleza, enfim o espirito do homem se construa fora do homem,
no ar, aqui, agora, no espago comum da cidade".

.

Ferreira Gullar, 1980



Weissmann, Franz

Knittelfeld, Austria, 1914

Transfere-se com a familia para o Brasil em
1924, fixando residéncia no Riode Janeiro. Em 1939, matricu-
la-se na Escola Nacional de Belas Artes, mas nao completa o]
curso, passando a estudar com August Zamoyski, entre 1942 e
1944. Muda-se em 1945 para Belo Horizonte, onde trés anos de-
pois, passa a ensinar na "Escola do Parque" ao lado de Gui-
gnard. Participa da Bienal de S3o Paulo em 1953 e em 1955, re
cebendo nesse ano, o segundo prémio de escultura, e do Salao
Paulista de Arte Moderna em 1954, que lhe deu o grande prémio
de escultura. Em 1956, recebe o Prémio Leirner de escultura.
Integra o Grupo Frente (1954-1956) e o Movimento Neoconcreto
(1959-1961) . Tendo recebido o prémio de viagem ao exterior no
Salao Nacional de Arte Moderna em 1958, viaja para a Europa,
Extremo Oriente e India, entre 1959 e 1965. Figura nas mos-
tras internacionais de arte concreta”organizadas por Max Bill
em 1960 (rezliadas em Zurique e Munique), no X Salao de Campi
nas - Debate/Documento em 1975, na Bienal de Escultura ao Ar
Livre de Antueérpia, Belgica, em 1971, Bienal de Veneza em1972,
‘o Panorama de Arte Atual Brasileira, do Museu de Arte Moderna
de S3o Paulo em 1975, recebendo o grande prémio de escultura,
nas mostras "Projeto Construtivo Brasileiro em Arte" (Pinaco-
teca de S3ao Paulo e Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro)
em 1977 "50 Anos de Escultura no espa¢o urbano" no Rio de Ja-
neiro, 1978, "Tradigao e Ruptura" (Fundagao Bienal de Sao Pau
lo) em 1984, “"Modernidade - Art Brésilien du XXe. Siécle", Mu
seu de Arte Moderna na Cidade de Paris, "100 Anos de Escultu-
ra no Brasil" (Museu de Arte de Sao Paulo) 1982. Tem pegas na
Praga da S&, em Sao Paulo, e no Parque da Catacumba, no Rio
de Janeiro. Realizou individuais no Rio de Janeiro, Sao Pau-
lo, Belo Horizonte, Madrid e Roma. Reside no Rio de Janeiro.



Fiori, Ernesto de

"Para uma conclusdo sobre a obra escultdrica
de Ernesto de Fiori & imprescindivel dizer que - inconfundi-
vel em relagao a de seus contemporaneos Lehumbruck, Kolbe,
Martini etc. - ela nao apenas conservou seus méritos inici-
ais como soube ainda impulsionar-se por obstinada resolugao
de pesquisa. Esta capacidade de evolugao, o levou as experi-
éncias de seus Ultimos tempos em Berlim e de seu periodo bra
sileiro... O tratamento econdmico da forma de superficie li-
sa dos primeiros nus, cede ds asperezas da matéria modela-
da... Instantes de franqueza ele os tera, mas trata-se de re

siduos minimos no corpus de sua trajetoria".

Walter Zanini, 1975



Fiori, Ernesto de

Roma, 1884 - Sao Paulo, 1945

Filho de mae austriaca e pai italiano, ini-
cia seus estudos de pintura em Munique em 1903, com Otto
Greiner. Volta a Roma no ano seguinte, e segue para Londres
em 1909, onde permanece 14 meses, prosseguindo seus estudos
de pintura. Retorna a Roma, viaja para Paris em 1911, onde
permanece até 1914, abandona a pintura e interessa-se pela
escultura de Maillol e Degas. Optando pela nacionalidade ale
ma, participa da I Guerra Mundial entre 1916 e 1917. Nesse a
no transfere-se para Berlim, participa da Secessao alema, re
alizando sua primeira individual em 1921 na Galeria Gurlitt.
Integra a mostra sobre o "Novecento Italiano", emMilao 1926,
e expoe com artistas italianos no Museu Rath, de Genebra. A-
pOs rapida passagem por Paris, transfere-se para oBrasil, em
1936, fixando residéncia em Sao Paulo. Ja no ano seguinte, i
nicia sua participagao no Salao de Maio (até 1939), figuran-
do ainda no II Salao da Familia Artistica Paulista em 1938,
e no VII Salao do Sindicato dos Artistas, em 1944. Realiza
individuais na Galeria de Theodor Heuberger, no Rio de Janei
ro em 1937, e na Casa e Jardim, em Sao Paulo, 1938, freqﬂen—
ta o atelié de Bruno Giorgi em 1948, na capital paulista, on
de desenha e escreve artigos sobre arte para os jornais, e
expoe na Galeria Sécolo, em Roma. Participa, postumamente, na
Bienal de .Veneza, em 1950, com sala especial. Figura, entre
os pioneiros da nova pintura, na mostra "Entre a Mancha e a
Figura", realizada pelo Museu de Arte Moderna do Rio, em
1982.






