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ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE

RIO DE JANEIRO-RJ

JORNAL DO commr—.:ncuolz 7 NOV ‘Em

O Gabinete de Gravura !
da Escola de Artes Visuais | ]
(Parque Lage) maugura ho- |
je, as 19 horas, mais uma de f
—|suas coletivas. Os exposito- ——
res (dos quais infelizmente a |
divulgagdo ndo nos forne- |
ceu 0s nomes) sdo alunos de
José Lima, Malu Fatorelli,
Giodana Holanda, Nena
Nalthar, Anna Carolina,
Dionisio del Santo, Evany
Cardoso e Marcus A

! Alunos da EAV
- expbem gravuras

Depois de passar o ano inteiro
mostrando o trabalho de gravadores { QLORC
- de varios ateliés do Pais, o Gabinete
de Gravura da Escola de Artes Vi-
suais (EAV) do Parque Lage, coorde-
nado pela artista piastica Malu Fato-
relli, realiza uma mostra com a
gaoducau de seus préprios alunos.
0 30 trabalhos, entre gravuras em
metal, mogravuras litogravuras,
monogravuras e sengraﬁas. que es-
tao expostos até o proximo dia 14 de .
dezembro. Atencdo: o Gabinete de
, Gravura s6 funciona de segunda a
’[ sexta-feira.

Trés exposicoes
agitam a vida
cultural do R10

Desde 0 més passado, s
trés exposicdes E}stama “ltima Hora/UH-Revista
vida cultural da cldade : o

Na Escola_de /® Até dia 26, os alunos da |
suais do IF_%coia de Artes Visuais do
esta sendo | Pargue Lage vio estar mos-

urando seus trabalhos G
zada uma_mostra, que binete de Estampas da EAV.
retine trabalhos de 26 Em exposicdo, litografias.

artistas, alunos do nu- | trés cimensdes e pinturas.

_Icleo de gravura. BN ST 5 v

Rua Jardim Bolanico, 414. Rio de Janeiro. Brasil. CEP: 22461. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879
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ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE

27 de novembro a 28 de dezembro
GRAVURA DA ESCOLA DE ARTES VISUAIS - ALINOS™

"NOCLEO DE

Parzicipan

es

Ricardo Sousa Nogueira, Layse Maria Grisolli da Costec.
Ana Margarida Lima Cartaxo, Maria Gacriela Machado,
Andrea Monica Gostello, Stella Oswaldo Cruz Penido,
Teresa Cristina ¥ de Sousa Ribeiro, Floriano Duarte,
Altiva Quadros, VYera Hazan, Suzana Spadaccini, Beatriz
Guimaraes, Tereza G. de Mello, Luiz Czillaud, Aralina
Pereira Madalena, Maria Amelia da Silveira, Walter Macao
Shirota, German Ott, Gisele Cardoso, Maria Cristina Gongzl-
ves Fernandes, Carlos Alberto Lopes Mayer, Monica Mansur,
Djalma Paiva, Erivaldo Barbosa, Helena Wassersten, Ana
Vitoria Mussi.

Rua Jardim Botanico, 414, Rio de Janeiro, Brasil. CEP: 22461. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879
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A ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE

Convida para a exposicdo de trabalhos
dos professores de gravura

_Grodaua. Holanda
ANNA CAROLINA
DIONISIO DEL SANTO
EVANY CARDOSO
JOSE LIMA
MALU FATORELLI
MARCUS ANDRE
NENA BALTHAR

Artista convidado:

JOAO ATANASIO

Dia 19 de margo de 1991, as 19:00hs,

no Gabinete de Gravura da EAV
Rua Jardim Boténico, 414 — Parque Lage

SECRETARIA DE CULTURA DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO




OFICINA DE LITOGRAFTA

&_técnica A litografia e uma tecnica de gravura que tem como
matriz uma pedra calcarea ou uma chapa granitada.
Seu princ{pio basico e a rejeigao entre a égua e a
gordura. A tecnica reune tres etapas de trabalho:
desenho - realizado com material gorduroso
gravagao - aplicacao de uma solucao de goma arabi-

ca e écido, com a funcao de proteger as
areas brancas de corpos gordurosos e fa
zer com que as areas desenhadas absorvam
mais gordura (tinta)
imEressgo - feita em uma prensa apropriada transfe
rindo a imagem da matriz para o papel
ou outro suporte que se prefira utili-

zar.

A oficina A oficina possui um carater de atelie livre e per-
manente funcionando durante toda a semana e permi-
tindo aos usuarios dedicagao integral, de acordo
com o interesse, sendo aberto a alunos e artistas
que convivem em um mesmo espaco. A oficina visa ao
aprendizado e a producao de litografias atraves de
suas tecnicas tradicionais e da Combinaqgo destas
com outros processos gréficos, incentivando a pes-
quisa de métodos e meios de formaggo da imagem im-

pressa contemporanea.

Giodana Holanda

Nena Balthar



A GRAVURA DE COPIA UNICA

(MONOGRAVURA )

A impressao de gravuras tem ocupado artistas e artesaos
gréficos nos ultimos 300 anos. Sua prética jé oscilou do pan-
fleto, ilustraggo de livros, ate ocupar, nos dias de hoje, a
funqﬁo de objeto artistico contemporaneo.

A prética da monogravura ou monot{pia, como sao geral-
mente confundidas, jé soma quase nove décadas desde o moderno
Degas. A monogravura e classificada como tal quando o su-
‘porte (papel) sofre agao direta da prensa para gravura, e nao
apenas o contato manual do artista atraves da pressao de sua mao.
No caso de Degas, por exemplo, o artista utilizava tintas a ba
se de oleo na impressao de papéis. Suas gravuras eram cépias
ﬁnicas, desvinculadas de ediqao, obras solitarias.

Alguns historiadores assumem que a primeira monogravura
(em lingua inglesa diz-se monoprint) foi realizada por Blake
no seculo XVII d.c.. A monogravura consiste na impressao dire
ta e sucessiva da tinta tipogréfica aplicada no suporte de pa-
pel atraves de uma placa pléstica, acrilica ou metalica. A i-
magem vai sendo obtida a cada impressao.

Nos ultimos dez anos, a crescente utilizaqgo da monogra
vura nas oficinas européias e americanas deve-se principalmen-
te ao carater experimental e a gama expressiva dado o impre-
visto constante da tecnica. 0 uso da prensa como ferramenta
gréfica e decisivo para a qualidade gréfica e para os efeitos
na imagem impressa, sendo frequente o uso de materiais nao mu i
to comuns como papeloes, cartoes, rendas, jutas, fibras natu-
rais e acrilicas, ou mesmo objetos planos de uso pessoal.

A prética da monogravura da-se principalmente em funcao
da utilizaggo de todos os recursos técnico—gréficos encontrados
na oficina de gravura, sem a preocupaqgo com tiragem ou ediqao.
Em suma, a preocupaq§0 do artista concentra-se na confeccao de

uma obra unica.
Marcus Andre.



OFICINA DE GRAVURA EM METAL

0 que e fazer gravura? Sera que e dificil? Sera que
tem muita "cozinha"? Fogo, écido, lamparinas e vernizes for
mam uma alquimia descompassada com o nosso tempo?

A gravura em metal, que ha seculos serve a diferentes
artistas em varios momentos da arte, e a nossa base de traba-
lho na oficina. Procuramos entender um processo que aos pou-
cos se torna mais um vocabulario a servicgo da impressao, da
sensibilidade e do desenvolvimento de cada aluno.

0 jogo do mﬁltiplo, a gravaqao, a reproduggo, a memo-
ria dao origem a exercicios que sao propostos individualmen-
te ou em grupo aos alunos da oficina. Simplicidade, sintese
e ao mesmo tempo um universo inteiro de possibilidades. Este

e o nosso desafio.

Malu Fatorelli.



SERIGRAFIA

A técnica serigrafica, considerada em seu angulo mais
primitivo ou essencial, pode ser utilizada com grande liber-
dade visando a realizacdo de uma expressdo criadora autdnoma,
associada a organizacdo de cores, formas, linhas, massas,tex
turas, transparéncias. Experiéncias inventivas e inovadoras
do préprio processo de impressdo serigrafica. Importancia
maior atribuida a confeccdo de imagens unicas. Enfim, a se-
rigrafia considerada como valioso instrumento de criag¢do ar-

tistica.

Dionisio Del Santo

Evany Cardoso



XTLOGRAVURA

Da xilogravura, o amor a madeira, o respeito a imagem
gravada. O ensino da tecnica, cuidando para que ela

nao se sobreponha a emocao.

Anna Carolina.
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Professores da
EAV expoem
no Parque Lage

Amanha, a p'mlr das

.19h, a Escola de Artes

Visuais do Parque Lage

- (EAV), estara inaugu-
- rando uma exposicao

T, o

com frabalhos dos pro-
fessores de suas oficinas
de gravura. A mostra,
que fica até o dia 20 de
abril, relne 15 trabalhos
de Anna Carolina, Dio-
nisio Del Santo,' Evany
Cardoso, Giodana Ho-
landa, Nena Baltar, José
Lima, Malu Fatorelli,
Marcus André e Jodao
Atanasio.

A Escola de Artes Vi-
suals é voltada para a
analise, produgio e dis-
cussdo da arte contem-
poranea. Funciona como
um grande centro cultu-
ral. Desde sua criacao,
possui um nucleo de
gravura, hoje coordena-
do por Malu Fatorelli.
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1ho livre, aberto a q».,i

_ quer pessoa, sem nenhu-

ma exigéncia ou
pre-requisito. As ofici-
nas estao sempre pron-

. tas para receber alunocs

e artistas que delas
queiram participar, em
qualquer época, sem
uma obrigacao de conti-
nuidade.
muitas aulas praticas
com bastante informa-
¢ao técnica, pois a arte
da gravura exige um co-
nhecimento muito pro-
fundo nessa area. Mas,
ao mesmo tempo, orien
tamos o ensino técnico
para 0 que ha de mais
moderno.

Ainda de acordo com
Giodana, muitas pessoas
confundem o aprendiza-
do da gravura como um
processo meramente téc-
mco A LAV procvra

YL Zad

No6s damos

doge”

Proreuoret du Oﬂcinas de Gravura da EAV primeira exposicao conjunta

As gravuras dos+
professores da EAV

Rua Jardim Botanico, 414. Rio de Janeiro. Brasil. CEP: 22461. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879



Protessores da
EAV expoem
no Parque Lage

Amanhd, a partir das *
.18h, a Escola de Artes
- Visuais do Parque Lage
(EAV), estara inaugu-
rando uma exposicao
com trabalhos dos pro-
- fessores de suas oficinas
de gravura. A mostra,
que fica até o dia 20 de
abril, retne 15 trabalhos
de Anna' Carolina, Dio-
nisio Del Santo, ]',xam'
Cardoso, Giodana Ho-
landa, NPna Baltar, José
Lima, Malu Fatorelli,
Marcus Andre e Joao
Atanasio.

A Escola de Artes Vi-

suais é voltada para a
ulml[sl_',(flrm[u-;i.u e dis-
cussdo da arte contems-

poranea. Funciona como
um grande centro cultu-
ral. Desde sua criacao,
possui um nicleo de
vura, hoje coordena-
o por Malu Fatorelli.

Ah..funcmnmn—durante o coa:bqtc
oficinas de

“todo.o ano,

"nuidade.

1ho livre, aberto a qual-

* quer pessoa, sem nenhu-

ma exigéncia ou
pré-requisito. As ofici-
nas estao sempre pron-
tas para receber alunos
e artistas que delas
queiram participar, em
qualquer época, sem
uma obrigacao de conti-
Né6s damos
muitas aulas praticas
com bastante informa-
¢ao técnica, pois a arte
da gravura exige um co-
nhecimento muite pro-
fundo nessa drea. Mas,
ao mesmo tempo, orien-
tamos 0 ensino técnico
para 0 que ha de mais
moderno.

Ainda de acordo com
Giodana, muitas pessoas
confundem o aprendiza-
do da gravura como um
processo meramente tée-
nico. A EAV procura
L' e85d Vipdu-€,
dar ao aluno uma orien-

litografia, gravura. em,w_.tacao ,;;oltada para o

_metal, monogravura, se-

rlf;raﬂa e xilografia, que.
- oferecem diferentes cur-
sos, ateliés livres e

‘workshops. De acordo

com a professora de lito-
grafia Giodana Holanda,
0 nucleo acompanha a
~ linha mestra da EAV:

“-—Fazemosumtraba'

":r,“'

-fazer artisti-.
- ¢0”, incentivando o alu-
" no a acompanhar todo 0 .

“'movimento contempor a Je

neo do'mundo das ar-
tes. A icdo dos tra-
balhos” gos professores
da Escola pode ser visi-

- tada de segunda a sexta,

das 10h as 19h.

: htll)(

Siflgrlﬂl do Evany Cardoso que faz parie da moolra
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Prolessores das Oficinas de Gravura da EAV: primeira exposicac conjunta

As gravuras dos
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que Lage (EAV) mostrard, pela
primeira vez, uma ex osu;ao
conjunta de trabalhos ro-
fessores de suas oﬁcmas. g

fessores das oficinas de gravura
do Parque Lage”, que serd inau-
gurada hoje, as 19h, retne 15
obras do corpo docente formado
por- Dionisio del Santo, Evany
Cardoso,: Giodana Holanda, Ne-
na Baltazar, José Lima, Malu
Faterelli, Marcus André e Anna
Carptina, e maisﬁ%x: do,trabalho de »
um_artista con 0 grava
dor Joao tan&sio 9.

0 pﬂnclJtal objetivo da mos-
coordenadora do
g{aamhmetF % de usxéagura da E{.)%V
atore ar ao publico
umanoc¢ao das diferentes possi-
bilidades da producio artistica a
parfir do uso de distintas técni-
cas-de gravura. Além dos traba-
lhos:— que misturam basica-
mente serigrafia, litografia,
grayura em metal, monogravura
e xilogravura ~- estardo expos-
tos paméis com textos sobre os
rocessos de criacdo e sobre o -
Rmcbmmento do ntcleo de gra-
vura da escola. -
-*-A‘mosn'a de obras tdo di-
versas e que muitas vezes mistu-

da possibilidade de re
— explica Malu Fato
sora de gravura em

A gravadora Giodana Holanda

participa da exposi¢ao com uma
obraummdeummetmemem
de extensio por 40 centimetros
. de largura de uma série intitula-
" da “Folhas”, na qual combinou
{)ecmcadeli (gravumetsao-i
re pedra) e gravura em m
ressafta que a iniciativa de
munirostmba]hosdogpmfess&

. torel ue caracteriza a EAV, que
¥ docenfaformgdo

~ é ter o corpo
"por artistas athantes. . %
— A diversidade de trabalhos
apondt: E rdagemcammhodamtemm ,
neo avura, 0
_que demonstra o'%ﬁcleo de
. gravura segue a linha mestra da
- escola, que é voltada para a ana-
lise e producgdo da arte contem-
poranea.

Dentro dessa abordagem da
mvura, destacam-se dois traba-
de Dionisio del Santo, que a
grtu- de um processo de pennu-
de matrizes consegue ima
gens com relevo e textura, Esse
upggg:ﬂiwm geraé.{ment fuom :
se q ralmente forne-
' g&pﬂdﬂ&‘ T 13-

ce imagens



BIBLIOTECA
JENNY K SEGALL

Ministério da Cultura
SPHAN /Pr6 Meméria

CENTRO DE GRAVURA DO MUSEU LASAR SEGALL

Os meios graficos tradicionais (xilogravura, gravura em
metal, litografia), em nossos dias, tornam-se puramente expressi
vos. N@o que ndo o fossem antes, mas se véem hoje desatrelados
da reprodutibilidade como fungdo bisica. O fato de serem mﬁlti
plos tornou-se ao mesmo tempo essencial e circunstancial (e nﬁl
tiplo mesmo que um)., As edicGes s3o uma de suas inumeras faces.

Ao lado da pintura, escultura, desenho, etc, as questles investi
gotivas relatives a forma, a construgido de suas peculiaridades,
sdo nosso eixo,.

Isso ndo desmerece, ao contrario, dignifica, o importan
te papel gque 8 gravura cumpriu ligado a reproducdo de imagens ar
tisticas, cientificas, servindo a divulgag3o de comhecimento.

E, mais, engrandece o trabalho de toda uma comunidade de artistas,
gravadores, impressores, intelectuais, cientistas, editores e ama
dores que em torno dela se reuniram no decorrer da historia.

0 universo da gravura & ample e generoso.

0 Centro de Gravura so Museu Lasar Segall ndo pretende
menosprezar cssa ampliddo e generosidade. Gostariamos de reunir no
Atelier aqueles gue se interessam pela pratica e reflexado sobre a
gravura. Isso ja acontece e nos anima a continuar esse trabalho.
Convidamos os que queiram iniciar-se na gravura e ouiros, que ji
praticantesy queiram discutir as questdoes pertinentes a sua lin
guagem ¢ contemporaneidade., S0 essa convivéncia poderé materiali
zar as nossas duvidas,

Gostariamos também de trabalhar no sentido de desmitifi
car a pratica da gravura, particularizada como dificil, cheia de
segredos, de quase impossivel dominio. Desenvolta dessa névoa, a
sua compreensao essencial é relativamente simples; ji a sua lingua
gem propria a cada um de nos, e intransferivel, nio cabe num tem
po. £ diferente com qualquer pratica humana ? Queremos nos servir
da técnica e n3o, simplesmente, busca-la como se ela fosse encarce
ravel.

- L4
Com entusiasmo, 80 nos resta reforgar o convite.

Claudio Mubarac
Coordenador do Centro de
Gravura do Atelier de Artes

s " plasticas do Museu Lasar Segall

LY

Rua Jardim Botanico, 414. Rio de Janeiro. Brasil. CEP: 22464. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879
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ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE

14 de marco a 7 de abril

OFICINA DE GRAVURA SESC TIJUCA

Participantes: Abrado de Brito, Anna Carol‘na, Armando Carvalho,
Ines Cavalcanti, Ledo de Alencar, Liege-Nascimento. Luis
Caillaud, Mario OrlandoJPaulo Cesar Rocha, Roci Orsi

?

Teresa da Rocha, Heioisa Pires Ferrczirs.

Rua Jardim Bolanico, 414. Rio de Janeiro. Brasil. CEP: 22461. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879
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ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE

TRIBUNA DA IMPRENSA “Cap,

LS N A RIO DE JANEIRO - RJ R 7
FUNDADO EM 1328

s . T 0 "Gabinete de
gravurs” da Escola de Artes Visuais do Parque La-
ge mostra até o dia 5 de maio as 26 gravuras em me-
tal de autoria de 13 artistas, e fazem parte do aur-l

to do centro de gravura do Museu Lasar Segsl! de
d0 Paulo. i

Rua Jardim Botanico, 414. Rio de Janeiro. Brasil. CEP: 22461. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879
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Gravura em metal de Abraao Dnbﬂlo.. lpramlldo em Curitiba

SOFIA CERQUEIRA

0 Gabinete de Gravuras da Escola
de Artes Visuais do Parque Lage
abre as suas portas hoje, as 19h, para
& primeira mostra do ano. Dando
continuidade a um trabalho iniciado
7 abril do ano passado peio pintor

12 Aguilg. g2 criar vm povo esps-
zhathes g gravado-
¢ Pargue Lage

-

Sy ko

g v ryy

ISR & St e &} TR GO o8Sse
tstarac expondo 12 arustas, entre
a2iunos e professores. A mostira, gue
pode ser visitada de segunda a sexta-
feira, das 10k as 19h, conta com 36
trabalhos de xilografia e gravura em
metal.

Com a progosia de incenuvar no-
vos gravadores — que se dedicam a
uma arte multipla e milenar, mas
muito pouco divuigada —, o Pargue
l.age vem recebendo regularmente
pucleos de formacdo de artistas de
varias regiées. Como a Oficina de
Gravura do Ingi, a Casa de Gravura

@ que participou da Blenai de Porto Rico

de Curitiba, a Escola de Belas Artes
da UFRJ, o nicleo de gravura de
Guainases, em Olinda. entre outros.
Segundo a artista plastica Malu Fa-
torelli, coordenadora desse trabalho,
as mostras sao sempre coletivas e
com um apoio diddtico. Ou seja, em
todas as exposi¢oes, o publico, além
de conhecer os trabalhos dos grava-
dore:, tem a oportunidade de ver co-
Mo sao € como funcionam os ateliés,
atraves de folos e 1extos

— A 10ss& malor preocupacao foi
@ar a essa arte 0 seu devido reconhe-
eimento, criando um espago exclusi-
Vo para expor a producao desses nu-
cleos de gravuras, que estao
espalhados por todo o Brasil e ndo
encontram galerias especializadas —
diz Malu,

Para abrir a agenaa de =x7:3;
coes de 1990, o Gabinere de
vura do Parque Lage convido: :
Oficina de Gravura do Sesc dz Tiu-
ca, dirigida pela gravadora Heiowsa
Pires Ferreira. Estardo participan-
do da mostra nove alunos, entre eles
Abgﬁg Debrito — que estd no Sesc

Mostra no Parque Lage retne artistas do Sasc

ravuras a visia

ha cinco anos, foi premiado na Mos- |

tra de Gravura dz Cidade de Curiti-
ba e jd participou du Bienal de Porto
Rico.

— O Abraac tem tcdz uma his-
toria especial. No inicic ele frenuen-
tava a oficina nz hcora do abmoo e
durante as folgs: que nntz nu ¢
presa onde trat. Atahon
do contratadc pelp Sesc p

i

VICOS gerals & ade 2 tem mdis Tem -
para se dedicz’ Ao alele con:
ta Heloisz

Alem da propni
na de Gravura ¢o 5
ue fica ne sald
arque Lage ats
ta com a partici:
res Maric (1)
artsta sempr

38 ames N o

carreira, eia a ! sigdes in
dividuals, Inumeras coleavas e {o;
premiiga em varios saiges. Estara.
exponde ainda a aryditets e Zrava.
dora Liége Nascimento e 0s novatos
Armando Carvalho Pereira e Tereza
da Rocha.
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ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE

31 de cutubro/30 de dezembro

NUCLEO DE GRAVURA DA ESCOLA DE BELAS ARTES/UFRJ

Rio de Janeiro/RJ

Afhro, Ana Carrero, Marcelo Frazao, Guto Nobrega, Marcos Cardoso,
JoSe Carvalho, Marcos Varela, Marcelo Vianna, Alexandre Alves, Rejane
Santos, Mi da Costa, Ricardo Pereira, Colossi, Kazuo Tha, Sergio Laks,
Marcia Tadea Pagani, Ronaldo Rocha, Claudia Rodrigues, Lecnardo
Carvalho, Vera C. Rigo, Glaucia Reys, Fiorela de Salles, Fabio Onofre,
Thais, Elizabeth Bravo, Elisa, Nena Balthar, Adir Botelho, Joaguim
Sobral, Arthur Rosa, Gian Shimada, Marcelo Brantes, Viviane Barrera,
jisele Cardoso, Karen Cristina, Madalena Jada, Alessandra, Maria Sa,

Maria Mobuko, Alice Cavalcanti, Sergio Nogueira, Rosi Orsi,Aaldfran.

Rua Jardim Botanico, 414. Rio de Janeiro. Brasil. CEP: 22464. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879



Ph—vG )
RS

_ni_

ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE
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O ensino da gravura na antiga Escola Nacional de Belas Artes
comegou em 1951 com o pintor e gravador Raimundo Brandao Cela.
Mais tarde, em 1954 com a morte de Cela, Oswaldo Goeldi passa a
ser o responsavel pelas aulas de gravura naquele instituto, per-
manecendo entdao a frente do Atelier de Gravura.

A litografia comegou a ser lecionada em 1961 pelo pintor e
gravador Ahmés de Panla Machado. Na época havia também o curso
de Litografia promovido pelo Diretdrio Acadéemico da Escola, a car-
go de Darel Valenga.

Atualmente, os ateliés de Gravura e Litografia da Escola de
Belas Artcs da Universidade Federal do Rio de Janeiro sao dirigi-
¢>s pelos gravadores Adir Botelho, Marcos Valenga e Kazuo Iha.
Para seus dirigentes, "o nucleo de Gravura da Escola de Belas Artes
representa para a arte brasileira, um dos mais importantes centros

de formagao profissional da gravura artistica no pais?

Rua Jardim Botanico, 444. Rio de Janeiro. Brasil. CEP: 22464. Telefones: (021) 226-9624 © 226-1879
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 ARTES PLAS

Exposicao de
gravuras de 15
artistasna EAV

Estao em exposicio na
Escola de Artes Visuais
(EAV) do Parque Lage,
até o fim do ano, traba-
lhos de 15 artistas plast-
cos ligados ao atelie de

avura da Escola de

las Artes, da UFRJ.
Esta exposi¢ao faz parte
de uma proposta de tra-
balho do Gabinete de
Gravura da EAV, que
foi criado no fim do ano
0 e tem apresen-
tado, através de exposi-
coes, as criacoes de ate-
liés de todo o Brasil,
como, por exemplo. o In-
ga, de Niteroi; a Oficina
de Gravura do Largo do
O, de Tiradentes (Minas
Gerais); a Oficina Guaia-
nases, de Olinda (Per-
nambuco); e o carioca
Atelié 78. )

Para 1990, ja estd na
programacao do Gabine-
te izar as exposicdes
dos trabalhos do ateiie
do Sesc da Tijuca e da
Universidade de Brasi-
lia. As mostras tém sido
realizadas semvre na hi-
blioteca dg TAV pnde
segundo a Coordenado
do Gabinete, Malu Fato-
relli, ha um clima espe-
cial para apresentagao
dos trabalhos:

— Afinal, o livio e a
gravura téem uma ori-
gem bastante proxima.

E como a maioria das
gravuras e feita em pa-
pel, ha uma excelente
casamento entre a expo-
si¢do e a biblioteca.
Porém, como o nime-
ro de trabalhos ofereci-
dos pela Escola de Belas
Artes da UFRJ é muito
grande, o Gabinete vai
realizar uma mudanca
de pecas. dividindo a ex-
posicao em treés etapas.
A primeira foi inaugura-
da na semana passada e
segue até 20 de novem-
bro. No dia seguinte se-

rd inaugurada a sog

- b L 3

ia efapa. A tercena esta
marcada para o dia 12
de dezembro.

Malu. que além de
professora de gravura
da Escoia de Artes Vi-
suais é arquiteta, acha
que os alunos téem muito
a aprender com 0 que
vem sendo mostrado nas
exposicoes, mas que
também ha interesse
por parte do piblico que
nao estd diretamente li-

.:71"! o & EAY.

‘Continuam em exposi-
cao, tambfm na EAV . os
trabalhos de Arihur Bis
po. até o diz 19 de no-
vembro. A Escola de Ar
tes Vignais do Parque
Lage fica na Rua Jardim
Botanico 414

;":'r:':e;ng da Imprensa
10, Segunda-feira,
30 de outubro de 1989
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, 15 gravadores do Atele ¢
| Lravura da Escola ae Felas

Artes

| movimenta o Lidbinete de (irg-
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| €SC0ia.  criada por

Brandio (ela, passar,

Nobrega,

Fiue
dfijue (age.

Pely

Raimundo
am nomes
como o de Goeld:, ¢ e 3 hmes de
Pau!g: Machado. Desty mostra.
participam Ni da Costa, Afhro,
Alexandre, Alves, Ana Carreiro.

Colossi,

Gisele

| Cardoso, Jose Carvajho, Marcelo
!l Vianna, Marcelo Frazdo, Marcos

;t'areia. Rejane Santos, Ricardo

| Pereira, Wanelyicha e M. Car-
0.
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Uma exposicdo de
gravuras na EAV

Quinze gravadores da
UFRJ expdem seus traba.
thos, a partir de hoie ate 3
de dezembro, no Gabinete
de Gravuras da Sscola de
Artes Visuais (EAV) da
Parque Lage. na mostra
“Atelier de gravura da Es-
cola de Belas Artes”. Sao
obras feitas em diferentes
técnicas de metal, xilogra-

antiga Escola Nacional de
Belas Artes estd completan-
do 38 anos e comegou pelas
maos do pintor e gravador
Raimundo Brandao Cela.
Com a morte de Cela, em
1954, ?swalgo Goeldi to-
mou o lugar de responsavel
pelo Atelié de Gravura da

———

vura e litogravura.
! O ensino de gravura na

UFRJ. Ahmés de Paula Ma-
chado introduziu, em 1961,
O ensino de litogravura e o
atelié comecou a lancar ar
tistas plasticos famosos. co-
mo Adir Botelho e Kazuo

O diretor dos arelles de
gravura e iirografiz da E-
cola de Beias aries da
UFRJ. Marcos Valenca diz
gue o cenfro € unice no
Pats e represents pars a ar
te brasileira o mars impor
lante centro de formupso
profissional da gravura ar
tistica no Pafs

A mostra fica aberta de
segunda a sexta, das 10h as
19h. O Pargue Lage fica na
Rua Jardim Botanico 414
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A Oficina Guaianases de Gravura
foi fundada em 17 de margo
de 1979, no bairro de Campo Grande,
Recife. Ali, na rua Guaianases,
uma rua entao descalgada, numa
pequena casa, Delano e Joao Camara,
interessados em litografia,
instalaram uma prensa manual, por
volta de 1974. Com algumas pedras
emprestadas pela gréfica Apolo e
com a assisténcia do mestre impressor
Alberto Barros, irmao de “‘seu”
Chiquinho, dono da Apolo, os dois
artistas aprenderam os rudimentos da
técnica litografica. Neste atelier
Joao Cémara executou as cem
litografias da série Cenas da Vida
Brasileira.

Neste periodo foram compradas
pedras e prensas de velhas litografias
que fechavam, sufocadas pela crise
das pequenas indistrias
aguardenteiras e pela dificuldade em
concorrer com as graficas de processo
off set no ramo de rotulagem.

Em 1978, por convite dos dois
artistas, pintores e desenhistas amigos,
curiosos da técnica, comegaram a
fazer tiragens no atelier. Ji entdo havia
a colaboragado do impressor Hélio
Soares, oriundo da gréfica Apolo e
também impressor de miquina plana.

Em pouco tempo, cerca de vinte
artistas trabalhavam na pequena casa.
Havia a necessidade de limpar as
pedras, estocar papel, fixar hordrios
de impressao, pagar impressores
com regularidade.

Como grupo informal de artistas,
reunidos exclusivamente no interesse
pela técnica, foi feita a primeira
exposicdo coletiva em agosto de 1978
na Galeria Abelardo Rodrigues.
Executar catilogo e cartaz, montar a
exposicao, planejar despesas, deu
sentido de equipe ao grupo.
Decidiu-se formalizar o atclicr.

A primeira edigao coletiva
da Oficina foi o dlbum ‘‘Imagens do
Recife”’, um estojo de excelente
qualidade encartando vinte litografias
originais de seus sécios, numa edi¢ao
de cem exemplares, encomendada pela
Prefeitura da Cidade do Recife.

Nas imagens, ia-se desde a memoria
da iconografia urbana até o flagrante
contemporéaneo da orla da praia,
passando pelos tipos humanos, o
mangue e a maré, o perfil do porto.
Mas, este dlbum seria também a
despedida da Oficina do Recife.
Apertada na pequena casa, tendo
comprado materiais proprios,
incorporado prensas para gravura em
metal e xilogravura, a Oficina ja

nao cabia nos quartinhos e espagos
compartimentados. O quintal da casa
alagava, os artistas trabalhavam

com os pés dentro d’4gua.

Urgia mudar.

A proposta mais consistente para
instalacao da Oficina partiu de
Germano Coelho, Prefeito de Olinda
na época. O conjunto do Mercado
da Ribeira passava por uma
restauragao e reforma. As obras de
estruturacao do prédio central
exigiram uma cinta de lage no
contraforte para o lado da rua Porto
Seguro. Sobre a lage formou-se um
mirante para o morro da Sé. Sob a
lage criou-se um espaco comprido
vazado por arcadas. Ali se pensava
fazer um restaurante. Em vez disto,
mais salutarmente, instalaram-se,
através de Convénio de agao cultural,
as prensas, pedras, maquinas e artistas
da Oficina Guaianases. No salao do
prédio central, agora, sao feitas as
mostras da Oficina.

Desde o seu principio, a Oficina
teve consciéncia de que, no caso
da litografia, ndo era suficiente o uso
puro ¢ simples da (€cnica. Havia a



necessidade de preservar e recuperar
um procedimento grafico nobre que,
além de artistico, teve aplicagao

significativa na indistria e comércio.

A OGG dispde de uma impressora
litogréfica plana, automética, uma
prensa litografica motorizada, duas
prensas litogrificas manuais, além de
duas prensas para gravura em metal
€ outras técnicas, possuindo, ainda,
uma impressora tipografica e
guilhotina para papel.

Possui um acervo de mais de
200 pedras litogréficas de diversos
tamanhos, bem como todo material,
ferramentas e equipamentos
necessarios a impressao litografica e
em metal.

Tem no seu acervo uma colegao de
todas as gravuras BT (Bom para
Tirar) de seus associados desde a
fundagio, além de trabalhos de
artistas nao associados que
imprimiram na Oficina.

Possui, ainda, uma colegao de
rétulos litogréficos industriais de
valor histérico e de pedras matrizes
com imagens litogréficas de valor
iconografico.

A sociedade tem por objetivo a
prética e difusao da gravura artistica
em todas as suas modalidades, pelos
seus scios-artistas, o patrocinio de
exposicoes e edigoes de seus artistas
gravadores, além do desenvolvimento
de atividades didaticas e outras
compativeis com os objetivos da
Oficina.

Através do convénio firmado com
a Fundacao do Centro de Preservagio
dos Sitios Histéricos de Olinda,
tem realizado mostras, cursos
e impressao de cartazes, integrando-se
a comunidade olindense em seus
festejos e manifestagoes.

A Oficina realiza anualmente mais
de um curso nas dreas técnicas
da gravutra, especialmente litografia,
com aperfeicoamento de seus socios
e incorporagao de novos artistas ao
seu quadro social. Em suas prensas
foram tiradas gravuras de mais de uma
centena de artistas. Na Guaianases
foi produzida e impressa a série
“Olinda™ de Alofsio Magalhaes,
tiltima obra do artista.

Também no sentido de
aperfeicoamento, a Oficina
Guaianases tem apoiado seus sécios

em cursos e estdgios fora do Estado.
Tal foi o caso do curso de litografia
avancada, ministrado por Garo
Antreasian, fundador do Tamarind
Institution, em Sao Paulo. As
informagdes colhidas sao repassadas
para 0s outros s6cios e pessoas
interessadas através de cursos
préticos.

A Oficina conta com mais de duas
centenas de artistas e contribuintes
associados, continuando a ser uma
sociedade sem fins lucrativos,
administrando-se a partir dos recursos
gerados por suas atividades
culturais e de edigao. Em 1987 foi
considerada como produtora cultural
apta para os beneficios da Lei Sarney
de Incentivo a Cultura.

Abrigando artistas de vérias
tendéncias, sem impor normas
de producdo baixamente comerciais, a
Oficina tem dado mostras de que é
possivel o espirito associativo em
convivio com profissionalismo e
individualidade criadora.

Atualmente a Oficina distribui sua
sede, parque gréfico, sala de aulas,
lojas e sala de exposigao em Olinda e
na casa n° 28 da Rua do Amparo,
conforme Contrato de Comodato com
o Governo do Estado de Pernambuco
através da FUNDARPE.

A Oficina Guaianases através do
trabalho de seus artistas associados
deixa impressa, ao longo do tempo,
sua marca, como legitima expressao
da criatividade pernambucana e
nordestina.
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MEMORIA DE PEDRA

As imagens deste dlbum sdo de rétulos litograficos que
dormiam na serena superficie da pedra. 14 algo de
misterioso na litografia e todo lit6grafo artista, que
ame de falo seu material, sabe disso. A pedra, com seu
peso e sua densidade, imprime sua idade geoldgica no
trabalho grafico. Trata-se mais da durag@o do que do

tempo, diria alguém sdbio de verdade.

Pouco antes e duranle a apressada industrializagio off
set, que deixou nas praleleiras e nas massas falidas
essas belas pedras, a técnica litografica teve, em
Pernambuco, um foco de importante atividade. So ja
histéricas as litografias de Carls, os finos descnhos de
Schlappriz, o padrao grafico dos Dreshler. Fébricas
como a CAXIAS e a LAFAYETTE e gréficas como a
OMMUNDSEN, a LUSITANA, a APOL O, a IMPERIAL e
tantas outras,.perpetuaram esta técnica até mecados
dos anos 60, quando a descapitalizag@io e os sinais de
absolescéncia se impuscram &8 leimosia € mesmo ao

fanatismo dos litégrafos.

Os rétulos de cachaga, de vinagre, de vinhos e sucos de
frutas da terra nio seriam hoje : superficie do sonho e
do pesadelo da indistria nacional? Na evanescbncia
destas imagens ou no scu persistente sabor nho se
mistura por acaso a nostalgia e a amarga frustagcho das

pequenas indastrias nativas?

A OFICINA GUAIANASES acredita que a memdoria e a
recuperagao destas imagens ¢ uny alo de consciCéneia e
sonho nos valores que nos cercam, o que também
conforma uma lighio de sobrevivéneia,

JOAO CAMARA
Olinda, ngosto/1984






g
I\

los de bebidas prodﬁﬁdos éi'tesanahnente

SERDON

Ie

Jelo gargalo

M

\C_i)’ﬁ\:)

DATA (11" 1) PAGINA \ornAl do (0 MANCAO
42 Conceicdo. 105 -ﬂ‘ S \w - \ Y Ve
211 — Yol 233.0¢ 1 ADW
lanmirn — 21 —

Um pileque de rétulos em lifogratia

¢ fazem rotulos como an-
trabalho artesanal de
lm hmgréﬂca dos rotulos e
a parlc da histéria das pequenas
industrias brasileiras estardo brin-
dando a primeira exposi¢do do ano
no Parque Lage. A Escola de Ailes
Visuais abre nesta terca-feira a expo-
sigdo “*Rétulos Litograficos Anii-
gos”’, mostrando 36 rotulos de bebi
das que pertencem ao acervo da Ofi-
cina Guaianases de Gravura, de Olin-
da, Pernambuco. Todos sao anterio-
res & década de 60.

Isso quer dizer que ha mais de 30
anos estes rotulos ndo lrequentant ai-
mazéns, botecos, botequins e biros

¢as. Para quem conheceu os antigos
rotulos da época vai ser uma viagem
quase etilica ao passado recente. Pa-
ra 0s mais jovens, uma oportunidade
de comparar as novas técnicas de im-
pressdo com a antiga litografica. Fo-
ra a vantagem de conhecer bebidas e
marcas nacionais que deixaram de
existir. O intelectual e historiador da
cultura nordestina Joao Camara afir-
ma que os rétulos de cachaga, vina-
gre, vinhos e sucos de frutas da terra
podem simbolizar a superficie do so-
nho ¢ do pesadelo da indistria nacio-
nal, **Na evanescéncia destas ima-
gens Ou no seu persistente sabor nao
se mistura por acaso a nostalgia e a
amarga frustragao das pequenas in-

dustrias nativas? questionava cle,
em agosto de 1984, “A oficina
Guaianases acredita que a memoria e
a recuperagdo destas imagens ¢ um
ato de consciéncia ¢ sonho dos valo-
res que nos cercain, 0 que também
wnlm ma uma licdo de sobrevivén-
cia” — conclutu Jodo Clmara.

A mostra de rotulos de bebidas
que “‘dormiam sobre a pedra’’ antes
da industrializagcao e da impressio
off-set traz a vporiunidade de tomar
um porre de cultura nacional, permi-
tido a todas as idades. A exposigdo

vai até o dia 25 de fevereiro, de se-
gunda a sexta, dus 10 as 19 horas, no
Gabinete de < as da EAV




MANYA MILLEN

" Foi-de 0 tempo em que os rétu-
los de bebidas eram impressos
em processo litografico. A che-
Eada do off-set tirou essa pedra

o meio do caminho e transfor-
mon o trabalho artesanal em ob-
soleto, impréprio para a moder-
nidade da industrializacdo que
avancava, Mas pelo menos até
meados da década de 60, verda-
deiras om ?irte agg;iéenta-
ram as 3 ente,
vinagres e vinhos, de algumas
marcas que até hoje sobrevivem.
0 Gabinete de Gravuras da Es-
cola de Artes Visuais, no Par-
que Lage, recuperou parte dessa
‘memoria etilica e hoje inaugura
a exposicao “Rétulos litografi-
cos antigos”. Sdo 36 gravuras,
todas anteriores a década de 80,
ue fazem parte do acervo da
ficina G , de Pernam-

cados por pequenas ind
nordestinas, a maioria delas Der-
nambucana e muitas ja extinta
Malu Fatorelli, Coordenadora do
Gabinete, conta que a Oficina
G ainda possui al
dessas matrizes, enormes blocos
de pedra minuciosamente enta-
lhados,

— Esta exposlcio é apenas
uma pequena parte de um gran-
de acervo e mostra 0 que nao
.existe mais, da o sentido da épo-
i:a de conjunto — comenta Ma-

Os nomes engracados como'

"Martehnho “Piranha"
..... A An N nv-tn" . nvn %ﬂaonr

do nome é uma cachaca — sb se
comparam aos proprios dese-
nhos dos rétulos, alguns aparen-
tando sofisticacdo e outros mal
disfarcando a precariedade dos
recursos utilizados na ¢ E
se hoje a litografia ndo gct
ta mais as prateleiras d

cos, pode gumrnasparedesde

ll——'ll
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refinadas galerias de art4 Claro,
nem todos os artistas tém acesso
a elas e é exatamente ai en-
tra o Gabinete de Gra

— A idéia é justament= estabe-
lecer o intercambio, mostrar o
que nao é visto nas galerias -
explica Malu.

Desde que fol criado. em abril

do ano past
pos trabalhos de vérios loeals
como por exemplo a Casa da
Gravura de Curitiba, uma das
principais do Pais, que possui in-
clusive uma bienal de gravuras,
“E mais facil trabalhar com gru.
pos ou associacdes”, define a
Coordenadora. Uma dessas faci-
lidades é a de Malu ndo funcio-

] ~J U FQ‘U 8 E B A
AR BOIID O N
José Amancfo de _Snouza

Os rotulos artesanals eram comuns s até a década de 60

mu BRASILY hus

nar como uma curadora, esco-
lhendo as obras '‘a serem
expostas,

— Eu fago questdo de que tudo
jad venha determinado. S
como se existisse uma ¢ oria
local e, sem paternalismos, a
gente mostra tudo. Ndo decidi-
mos o que é ruim ou bom —

Apesar de ndo existir um pa-
drao de qualidade, Malu alega
ﬂ:le praticamente todos os traba-

0s que chegam sdo excelentes.
A mostra “Rétulos lito cos
antigos” vem acomp da de
um texto do artista Jodo Cama-
ra, um dos fundadores da Ofici-
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na Guaianases. Seja pelo saudo-
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companheiros de bar, para al-
guns, ou pelo meditismo que
eles apresentam, para outros, a
exposicdo vale a pena ser vista.

‘m ROTULOS LITOGRAFICOS
ANTIGOS — Trinta e seis ré-

tulos de bebidas anteriores a
década de 60. No Gabinete de
Gravuras da Escola de Arte
Visuais do Parque Lage (Rua
Jardim Botanico 414 — 294-
2602) Horério de visitacdo: de
E.mda a sexta, das 10h as
Até dia 28 de fevereiro.'
Abertura hoje. 19h.
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Tecmcas graficas

Prossegumdo nesie aus-
picioso reflorescimento da
arte da gravura, especial-
mente pela abertura da Es-
cola de Artes Visuais do Par-
que Lage, dando cobertura
aos laboratdrios estaduais
(leia-se regionais) de artes
graficas, temos hoje uma
inauguragdo importante.
No espago da EAV podere-
mos conferir o trabalho da
Escola de Gravura da Parai-
ba, através da obra de oito
artisias.

Na palavrade Unhandei-
jara Lisboa, presidente do
Clube de Gravura da Parai-
ba, temos uma idéia clara do
processo desse grupo:
‘“Montamos uma ofici-

io de experi-
mentacdo grafica, a partir
de um grupo entusiasmado
pela arte de Guttemberg.
1Jm clube que ndo fosse so-

mentc um aglomerado social

de artistas, e sim um labora-
tério de pessoas agucadas
com as novas linguagens
graficas, em harmonia com
0s antigos processos grafi-
COS € suas lécnicas em gravu-
ra, estando, por assim dizer,
mais perto da nossa realida-
de. Instalamos um ate-
lier/oficina para o desenvol-
vimento da pratica da gravu-
ra em suas multiplas técni-
cas. Criamos um espago pa-
ra mostrar nossa producdo
grifica e, a0 mesmo tempo,
uma abertura através de in-
tercAmbio outros clu-
bes/oficinas e gravadores do
Pais e do exterior. Um espa-
¢0 para discussdo e exposi-
¢#0 de gravuras. Quando fa-
lamos que a nossa idéia era
duerente, foi porque é do
todos que
&s/oliinas
am traba-
de xilogra-
n metal e li-

CONnNeCimento J«

-inals Cltit

Rua Jardim Botanico, 414. Rio de Janeiro. Brasil. CEP: 22461. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879

tografia, como ¢ o caso da
bem-sucedida Oficina
Guaianases de Gravura, da
cidade de Olinda. Agora co-
locamosem juigamento nos-
sas experiéncias — nas técni-
cas de xilogravura, gravura
em metal, litogravura, xero-
gravura, serigrafia, monos-
serigrafia, rologravura, mo-
notipia, monoxilotipia, li-
noleogravura, ferrogravu-
ra, papelogravura, docu-
mentogravura, além de ex-
do laboratério de
grafica do clube e de uma pe-
ﬂucm mostra iconografica
esses cinco anos de existén-
cia — para a critica e o pabli-
co em geral.

Os artistas reunidos nes-
ta coletiva sdo: Chico Dan-
tas (serigrafia), Dilgenes
Chaves (monosserigrafia),
Daniel Santiago (heliogra-
vura), Fred Svendsen {seri-
grafia), Paulo Bruscky (xe-
rogravura/fax), Pedro Os-
mar (serigrafia), Unhandsi-
jara Lisboa (xilogravura),
W. Wagner (litografia). Este
grupo esta no pontd para um
contato com o mestre de gra-
vura e gravador Orlando
Dasilva, criador de varios
processos muilo simples ¢
rendosos de pesquisa grafi-
ca. E ele, sem duvida, o L,
boratorio vivo mais coing
tente da arte gréfica, do co-
lecionismo, das possibilida-
des das técnicas convencio-
nais, e do dominio de tecni-
cas pouco conhecidas. Dej-
X0 para os paraibanos € para
a Escola de Artes Visuais o
telefone de Orlando Dasil-
va: (0244)850045, em Puni
dos Alferes, Estado do Rin
de Janeiro. Bom en !

{C.orres nder cig
mengc 172, :
Janewo, CEP 2
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Clube da

‘gravura

paraibana

Até 15 dencvenat 1o, 4 Esco-
la de Artes Visuais do Rio de Ja-
neiro (Rua fardim Boudnico,
414)estard expondo obrasdear-
tistas iniegrantes do Clube de
Gravura da Paraiba, reunindo
diversas técnicas: sengrafia
(Chico Dantas, Fred Svendsen e
Pedro Osmar), monoserigrafia
(Didgenes Chaves), heliogravu-
ra (Daniel Santiago), xerogra-
vura/fax (Paulo Bruscky), xilo-

| gravura (Unhandeijara Lisboa)

e litografia (W. Wagner). Valea
pena aferir todo esse leque de
experiéncias recém-chegadas do
Nordeste
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CURADORIA: DIOGENES CHAVES :
PROJETO GRAFICO: LABORATORIO DE GRAFICA DO CLUBE DA GRAVURA-PB
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Um Clube de Gravura nao é uma idéia nova. Existiram
muitos ateliés de gravura no Brasil que tornaram-se escolas
formando grandes gravadores. Alguns deixaram de existir, outros
ainda teimam em permanecer vivos, apesar da marginalizacdo
do trabalho de arte em papel como suporte. A nossa idéia, acre-
dito, € um pouco diferente. Montamos uma oficina/laboratério de
experimentacao gréfica, a partir de um grupo entusiasmado pela
arte de Gutemberg. Um clube que néo fosse somente um aglo-
merado social de artistas, e sim um laboratério de pessoas agu-
¢adas com as novas linguagens gréficas, em harmonia com os
antigos processos graficos e suas técnicas em gravura — es-
tando, por assim dizer, mais perto de nossa realidade.

Instalamos um atelié/oficina para o desenvolvimento da
pratica da gravura em suas mdiltiplas técnicas. Criamos um es-
paco para mostrar nossa producao gréafica e, ao mesmo tempo,
uma abertura através de intercdmbio com outros clubes/oficinas
e gravadores do Pafs e Exterior: um espaco para discussao e
exposi&éo da gravura.

uando falamos que a nossa idéia era diferente, foi por-
que & do conhecimento de todos que nos demais clubes/oficinas
sd desenvolviam-se trabalhos (quase que exclusivamente) nas
técnicas de xilogravura, gavura em metal e litografia — como é o
caso da bem sucedida Oficina Guaianases de Gravura, da ci-
dade de Olinda.

Nossa idéia tomou corpo efetivamente quando resolve-
mos — nds que fazemos a gravura na Paralba — que uma idéia
brilhante ndo deve ficar na cabe¢a nem em papéis ou projetos
visionarios, mas sim colocada em prética.

Agora colocamos em julgamento nossas experiéncias —
nas técnicas Xilogravura, Gravura em Metal, Litogravura, Xero-
gravura, Serigrafia, Monoserigravura, Rologravura, Monotipia,
Monoxilotipia, Lin6leogravura, Ferrogravura, Papelogravura, Do-
cumentogravura, além de experiéncias do laboratério de gréfica
do clube e de uma pequena mostra iconogréafica desses cinco
anos de existéncia — para a critica e o pablico em geral,

Unhandeijara Lisboa
Presidente do Clube da Gravura da Paraba

CHICO DANTAS :
DIOGENES CHAVES
DANIEL SANTIAGO :
FRED SVENDSEN
PAULO BRUSCKY
PEDRO OSMAR
UNHANDEIJARA LISBOA :
W. WAGNER

VERNISSAGE: 7 AGOSTO 1990 @ 19:00 HORAS e EXPOSICAO: 7 AGOSTO A 15 SETEMBRO 1990
GABINETE DE GRAVURA e ESCOLA DE ARTES VISUAIS ¢ PARQUE LAGE e RIO DE JANEIRO-RJ
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ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE

ATELIER MAM - PORTO ALEGRE

MARIA LOGUERCIO
ANICO HERSKOVITS
MARIA TOMASELLI

IBERE CAMARGO
CARLOS WLADIMIRSKY
MIRIAM TOLPOLAR
CRIS ROCHA

CLARA PECHANSKY
PAULO CHIMENDES
NELSON JUNBLUTH

/mmig.:

Rua Jardim Botidnico, 414 - telefones: 226 9624 e 226 1879
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MAM Atelier Ge Litografia de Pourto Alegre no lj-]‘l
Gabinece de ora e & T “x73 =i =13 L=
Gabinete de oravura da Escola de Artes Visuais LSCOLA DE ARTES \VieUZis

L sigla MAM & formada pelas iniciais dos nomes de Marta Loguercio,
Anico Herskovits e Maria Tomaselli, artistas de formacao diversa, mas
gue tém em comum a passagem pelo Atelier Livre da Prefeitura de Porto
Alegre, onde entraram em contato com a técnica da litografia. Dos en-
contros no ALP, nasceu a vontade de formar um atelier proprioc, onde po
deriam dedicar-se mais ao trabalho litografico. Em 1981, vindo de en-
contro a este desejo, as trés artistas encontraram em um ferro-vzlho dc
P.Alegre, uma antiga prensa tipogradfica alema que, adaptada, poder z se
transformar em prensa litografica. Esta prensa veio a se constituir no

nucleo em tornodo gual se Zormou o conjunto total do atelier: pcdras

litograficas, rolos, materiais quimicos...

O Atelier MAM de Porto Alegre, que funciona efetivamente desde
1983, em um antigo casarao do inicio do século, estd aberto a tcdas as

pessoas gue se interessem pela litografia como linguagem artist:ca.
Cursos temporarios também al sao ministrados' pelas proprias artistas
gue dele fazem parte.Promove encontros culturais, edita gravuras e li-

vros de artistas, propiciando também treinamento de técnicos na area

- -
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Entre os nomes gue passaram pelo Atelier MAM, nestes anos Je at

3

n

vidades, podemos citar: Iberé Camargo, Carlos Scliar. Sob a orizntaca
do impressor Octavio Pereira, ambos realizaram trabalhos gue vizram a
se constituir nos Gltimos trabalhos litograficos do famoso impressor,
=r temporada gque passou no Atelier MAM(87/88):tanto as litos ae Ibere,
como o album de Scliar sobre os 90 anos de Carlos Prestes, puderam ser
vistos na ultima Bienal Internacional de S.Paulo.

Apbs ter apresentado parte de sua producao ao publico car:oca-SA-
LA CARLOS OSWALD do Museu Nacional de Belas Artes, de jan. a &-ril/90-
o MAM Atelier de Gravura de Porto Alegre, agora expoe no Gabinzte de

d
Gravura da EAV' .(P.Lage), continuando um trabalho que vem senac Zesen-

volvido neste espaco e gue j& apresentou nucleos a atelies de .-avurea
de todo o pais; A expcsicao no Parque Lage inaugura no dia 0& 2o :733C_
3s 19 horas e permanece até o dia 16 de junho de 90. Além dos zrtistas
proprietidrios do atelié-Matia Tomaselli, Anico Herskovits e Mz ta Logu
ercio-estarao participando os artistas: Ibere Camargo,Carlcs "~"_acimix
sky, Roseli Pretto, Léo Dexheimer,Alfredo Nicolaiewsky,Miriam “2lpolar
Cris Rocha,Clara Pechansky,Paulo Chimendes e Nelson Junbluth.x Zostire
composta por 14 litoorafias,trés albuns e o VIDEC ATELIER MAMisobre ¢

funcionamento do atelier, a histOria e a técnica da litografi:z .




FUNDADO EM 1528

MAM, de Marta, Anico e Maria

A Escola de Artes Visuajs, Parque Lage, expde até o
dia 16 os trabalhos em litografia de Marta Loguerci,
Anicp Herskgvits e Maria Tomaselli. S3o irés artistas de
formacdo diferente, mas que tém em comum a paixdo
pela litografia e a passagem pelo Atelié Livre da Prefei-
tura de Porto Alegre. As gaichas se juntaram e forma-
ram um atelié, cuja prensa litografica foi encontrada
num ferro-velho de Porto Alegre. A antiga prensa ale-
ma adaptada pode transformar o desejo de Marta, Ani-
co e Maria, as “MAM”’ numa verdadeira oficina de edi-
¢do de gravuras, livros e treinamento técnico na @rea
grafica. Entre os que passaram pelo atelié MAM de Por-
to Alegre estdao Carlos Scliar, Iberé Camargo. Parte da
exposi¢do que estd agora no Parque Lage, foi vista pelo
piiblico de janeiro a abril deste ano, no Museu Nacional
de Belas Artes. Além de obras de autoria das MAM, a |

mostra tem trabalhos de Iberé Camargo, Carlos Wladi- |
mirsky, Rosely Pretto, Léo Dexheimer, Alfredo Nico- |

JORNAL DO COMERCIO

RIO DE JANEIRO - RJ

!:._1-.9-.\ skv, Miriam Tolpolar,

chasnsky, Paulec Chimen

or Mag??

Cris Rocha, Clara Pe-

A litografia que vem do Sul |

A gravura estd em alia.
A jovem-guarda grifica dd
sinais de presenca, se desen-
toca e pde a mido na massa.
A gravura estd viva! Dois
nicleos aqui no Rio de Ja-
neiro estdo ativos, ligados,
reformulando aquele belo
processo humano que en-
volve a gravura, o grupal. A
pintura é um ato solitdrio,
os pintores sofrem ou go-
zam sozinhos. A gravura
sempre foi uma atividade
coletiva e coesa, apoiando-
se e criando seus espacos de
questionamento. Os ni-
cleos a que me refiro sdo a
Oficina de Gravura do Sesc
e o Gabinete da Gravura da
Escola de Artes Visuais, es-
te dirigido por Malu
Fatorelli.

Desta oficina acabo de
receber noticias da inaugu-
ragao, no proximo dia 8, da
exposicao coletiva com um
grupo de artistas gatchos,
liderados pelo atelier MAM
de Porto Alegre. MAM,
neste caso, nao quer dizer
Muscu de Arte Moderna,
oo estitios acostumados
a tradurie, 8 sipls devipna

steuc hitinado por 1res
Frava foge Narta | vpuer-

L Anice Hershovits e Ma-

lomaszllh, resulta da
teuniae de suas niciais, O
Fruper tem histéria. Funcio-
It 1953 e ¢ especiali-

: o Itografia,

€)s tres fundadores pas-

m pelo atelie litogréfico
~ Atcher Livre da Prefei-
“-1a de Porto Alegre. Hou-
sc cntre eles, inicialmente, o

“'=jo de trabalhar juntos.

« terro velho de Porto
“i7.re encontraram uma
prensa alema que,

<<uptada, poderia se trans-

ca. Esta tor a nuatrz
nhoedaagho b 1vs1
talaram o aiche num
casardao da cidade, aber
todas as pessoas que se e
ressassem pela hitogratia co
mo linguagem dec  arte.
Inauguraram cursos tempo |
rdrios, promoveram encon. |
tros culturais. editaram gra-
vuras e hvros, amphando-se
na iniciagdo de tecnicos na
drea grafica. Os ultimos tra-
balhos do famoso impres-
sor Octavio Pereira, recen-
temente falecido, foram
realizados nesse atelier, so-
bre trabalhos de Iberé Ca-
margo e Carlos Scliar.

O atelier MAM, de Por-
to Alegre, ja se apresentou
no Museu Nacional de Be-
las Artes, na Sala Carlos
Oswald, de janeiro a abril
do ano em curso. Nesta no-
va mostra ampliou o mate-
rial a ser proposto, acres-
centando ao trabalho dos
proprietarios do atelier, os
de outros gravadores, como
Iberé Camargo, Carlos
Wiladimirsky, Roseli Pret-
to, 1 eo Dexheimer, Alfredo
Nicolaiewsky, Miriam Tol-
polar, Cnis Rocha, Clara
Pechansky, Paulo Chimen-
des e Nelson Junblut. A ex-
posi¢do ¢ composta por 14
litografias, trés dlbuns e o
Video Atelier MAM (sobre
o funcionamento do atelig,
a histéria e a técnica da lito-
grafia), Outro alto momen-
to da programagdo da esco-
la modelo que é a Escola de
Artes Visuais. E o Museu de
Arte Moderna do Rio,
quando é que d4 o ar de sua
graga?

sell

v a

(Correspondéncia para esta

coluna. Praia do Flamengo
172 an AN1 CFEDR 29940 Dia

SEGUNDA-FEIRA, 14 DE MAIO, 1990 W 3

*‘\ TELIER MAR = Gravuras de varios
arlistas. Gabinete de Gravuras EAV, Par-
fqm' Lage. Rua Jardim Boténico, 414. De
‘;_lf’ a 6%, das 10h as 19h. Até dia 16 de
mmhn.

Litografia
"f' -fr‘u
Dexheimer.
wm dos
ariistos

dlee Apelior
My

Jornal do Comércio
27.05.90
colunista:

Mario Margutti

L

B Até o dia 16 de junho, po-
de ser visitada a mostra d= ljro.
grafias do MAM de Porto Als.
gre na Escola de Artes Visuais
do Parque Lage. MAM € sigla’
formada pelas iniciais dos artis-
tas Marta’ Loguercio, Anico
Herskovits e Maria Tomaseili,
que fundaram e dirigem o ate- |
fiier gaucho. |

Janeiro. Brasil. CEP: 22461. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879
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ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE

10 de abrii a 5 de maio

CENTRO DE GRAVURA DO MUSEU LASAR SEGALL - Sao Paulc/SP

Participantes: Elisa Bracher, Francisca do Val, G;;rié] Rodrigues,
Rembrandt, Helena Freddi, Ithiro, Ivani Bonatelli, J

Ruiz, Luiz Alberto de Genaro, Marie Ito, Mauro H. Sh

Reinaldo Vignatti

3 D\OSE i‘"‘&""i‘- ?e\"r‘}.r‘_.".:__‘.."

Rua Jardim Botdnico, 414. Rio de Janeiro. Brasil. CEP: 22461. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879
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ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE

CASA DA GRAVURA DO LARGO DO 6

LOTUS LOBO
DIVINA NETO

ROBERT VIEIRA
FERNANDO PITTA
LEONINA LEAO

PAULO LAENDER

MARIA JOSE BOAVENTURA
ANGELO MARZANO
BENJAMIN

NEMER

ALVARO APOCALYPSE
LIGIA VELASCO

OVAGLIA

BETH CAVALCANTI
JOAQUIM SANTOS

PAULA AMARAL

LUIZ CRUZ

CARLOS BRACHER

CARLOS SCLIAR

iNAUQUYAGCA0 ceeeeeeccnccnnnns 5 de setembro de 1989

Rua Jardim Botdnico, 414. Rio de Janeiro. Brasil. CEP: 22461. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879



cASA DE GRAVIVRA IARGo 2o ©
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12 de julho de 1984

E fundada em Tiradentes das Minas Gerais a
CASA DE GRAVURA LARGO DO O. Ar-
tistas responsdveis: Lotus Lobo, Fernando
Pitta e Maria José Boaventura; incentivados
por Yves Alves. Desde entdo, passaram pelas
oficinas, executando suas obras, seja em lito-
grafia, xilo ou metal, os artistas pl4sticos:
Abelardo Zaluar, Adriano de Aquino, Angela
Fonseca, Arlindo Daibert, Beth Cavalcanti,
Carlos Bracher, Carlos Scliar, Décio Bracher,
Eliardo Franga, Fernando Pitta, Helena Fer-
raz, Hélcio Barros, Jaime Reis, Jodo Canto,
Joao Quaglia, Joaguim Santos, Leonino Ledo,
Lyria Palombini, Luiz Cruz, Liliane Dardot,
Lotus Lobo, Marcos C. Benjamim, Maria José
Boaventura, Maria Carmmem, Maria do Carmo
Freitas, Mério Azevedo, Paulo Henrique
Amaral, Paulo Laender, Percival Ti i
Raul Cé6rdula, Roberto Vieira, Thais Helt e
Yara Tupinamb4.

Julho de 1984

“Mostra de Gravuras Religiosas Po e
Obras em Litografia, Gravura em Metal, X.i-
logravura, Linoleogravura, Xerox e Monoti-

ia”, promovida %]o CASA DE GRAVU-
Ei LARGO DO O.

Agosto de 1985

Inau a GALERIA ARTE & DESE-
NHO da CASA DE GRAVURA LARGO
DO O em Tiradentes.

Outubro de 1985

Assinatura de convénio entre a CASA DE
GRAVURA, a Secretaria de Estado da Cul-
tura de Minas Gerais ¢ a Rede Globo Minas,
para o projeto “A MEMORIA DA LITO-
GRAFIA EM MINAS GERAIS”, compreen-
dendo: pesquisa, registro, catalogagéo e edigéo
de 4dlbum.

Novembro de 1985

Edicdo de 4lbum com lito, de vérios ar-
tistas, encomendado pela Rede Globo Minas.

Dezembro de 1985
Edigio de 4lbum intitulado “TIRADENTES
SEM POSTES”, com litografias do artista

Marcos José,rea]imdoganaSociedadcdos
Amigos de Tiradentes — SAT.

Fevereiro de 1986

Curso de Especializacio de Litografia em
Chapas de Alumfnio, ministrado pela profes-
sora Rosingela Ferreira, com participagdo de
lit6grafos de todo o pafs, realizado em Tira-
dentes.

Maio de 1986

Edi¢do de 4lbum com lito as de vérios ar-
tistas, encomendado pela USIMINAS S/A.

Julho de 1986

Exposigio “25 ANOS DE LITOGRAFIA DE
ARTE EM MINAS GERAIS", realizada na
Grande Galeria do Paldcio das Artes, alusiva
as obras dos artistas mineiros desse perfodo,
acompanhada de edigdo de lito de anti-
gas gréficas, promovida pela do Cul-
tural Alfredo Ferreira Lage, de Juiz de Fora,
Secretaria de Estado da Cultura, Rede Globo
inas e a CASA DE GRAVURA LARGO
J, com pesquisa e texto do artista pl4stico

e critico de arte, professor Mércio Sampaio.

QOutubro de 1986

Exposicio “LARGO DO O E GUAIANA-
EsiR A SI?I?E’I‘ISRK CLEOS DA LITOGRAFIA

: ”, promovida pela Cia. Ener-
gética de Minas Gerais — CEMIG, realizada na
Galeria de Arte de seu Espaco Cultural em
Belo Horizonte.

Janeiro de 1987
— inauguragdo do Espago Cultural “ESCUL-
TURAS LARGO DO 07, da CASA DE

GRAVURA, em Tiradentes;

— assina da 2* Etapa do Convénio “A
MEMORIA DA LITOGRAFIA EM MI-
NAS GERAIS”, com a presenca do Minis-
tro da Cultura, Celso Furtado, do Secretério
de Estado da Cultura de Minas Gerais, J.
D’Angelo, ¢ do Secretirio Geral da
SPHAN, Angelo Oswaldo;

- E_rpmoqéoda 1* Mostra de Artes Visuais de
iradentes, dentro das atividades do VE-
RAO CULTURAL da cidade.

ACoEgVO DA CASA DE GRAVURA LARGO
D

* na Galeria Arte & Desenho

além de todos os artistas que executaram
suas obras nas oficinas lito e de
metal, a galeria expbe obras dos seguintes
artistas: Helofsa Ferreira, Leandro Gontijo,
Luiza Cunha, Regina Palermo, Rubem Gr%
e Sidmar Estevam;

g S‘xp(g'sr;&a ao Ar Livre “Esculturas Largo
0 L

obras: Haroldo Barroso, Amflcar de Castro,
Helena Ferraz, Sonia Labouriau, Roberto
Vieira, Fernando Pitta, Pedro Pinkalsky e
Luiz Cruz.



5 a 29 de setembro

CASA DE GRAVURA-DO LARGO DO o}

Tiradentes/MG

L3tus Lobo, Divino Neto, Roberto Viéira,-Fernando Pitta, Lecnino Ledo
er, Maria José Boaventura, Angelo Marzano, Benjamin, Nemer:

lvaro apocalypse, Ligia Velasco, Quaglia, Beth Cavalcanti, Joacuim

Santos, Paula Amaral, Luiz Cruz, Carlos Bracher, Carlos Scliar
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Cs meios graficos tradicionais (xilogravura, gravura em
metal, litografia), em nossos dias, tornam-se puramente expressi
vos. N3o que ndo o fossem antes, mas sc véem hoje desstrelados
da reprodutibilidade como funcdo basica. O foto de serem nﬁlti
plos tornou-se ao uesuo tempo essencial e circunstancial (e mﬁl
tiplo mesmo que um). As cdicOes &30 uma de suas inuneras faces.

Ao lado da pintura, escultura, desenho, ctc, 3s questoes investi
gotivas relativas a forma, a censtrugao de suas peculiaridades,
530 nosso ecixo.

Isso ndo desmerece, ao contrario, dignifica, o inportan
te papel que 8 gravurs cumpriu ligado a reproducdo de imazens ar
tisticas, ciﬁntfficas, servindo 2 divulgagdo de conhecimento.
E, mois, cngrandece o trabalho de toda ume comunidade dec artistas,
sravadores, impressores, imiclectuais, cientistas, editores e ana
dores que em torno dela se reuniram no decorrer da historia.
G universo da gravura & ample e gcneroso.

(: Centro de Gravura so juseu Lasar Segall n3o pretende

=t . . 4
ienosprezar essa amplidao ¢ generosidade. Gostariamos .rie reunir no

&)

Atelier aqueles gue se interessam pela pratica e reflex3o scbre
gravura, Isso ja acoatece e nos anima a continuar esse trabalho.
Convidamos os que queiram inicisr-se na pravura ‘e outros, que ja
praticantes, queiram discutir as juestocs pertinentes 3 sun lin
ruagem ¢ contemporancidade. 50 essa convivéncia podera materiali
o .

Zzar as nossas duvidas,

Gostariauzos tambem de traballiar no -entido de desnitifi
car a pratica da gravura, particularizada como dificil, cheia de

% [ rtE . 3
segredos, dec quase impossivel douwinio. Pesenvoltia dessa névoa,. a
P s 4 P . g .+ . * -
sua comprecnsao esscencial e relativemente simples; ja a sua linpua
o ' . e -
gem propria a cada um d¢ nos, e intransferivel, nao cabe num - tem
£ a St - -
po. i diferente com qualguer pratica humana ? Querenos ncs servir
da técnica e ndo, simplesnente, busca-la como se els fusse cncarce
>

ravel.

- : 4
Com cntusiasnro, so nos resta reforcar o cenvite.

L4 - v
Claudio lubarae
Coorcdenador do Centro cde
Gravura do Actelicr de Artces

- . ‘e . -
IFlaszticas do Museu lasar egsll
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MAM Atelier Ge L;togrAfla de Porto Alegre no [i ]
PRI w5,
uablnete ‘de gravura da Escola de Artes-Visuais !ﬁuOURDEAFHS\ﬂUﬁa

E sigla MAM é formada pelas iniciais dos nomes de Marta Loguercio,
Anico Herskovits e Maria Tomaselli, artistas de formacao diversa, mas
gue tém em comum a passagem pelo Atelier Livre da Prefeitura de Porto

Alegre, onde entraram em contato com a técnica da litografia. Dos en-

> _ contros no ALP, nasceu a vontade de formar um atelier proprio, onde po

& deriam dedicar-se mais ao trabalho litografico. Em 1881, vindo de cen-

contro a este desejo, as trés artistas encontraram em um ferro-velho dc

P.Alegre, uma antiga prensa tipografica alema que, adaptada, poder & se

< \transformar em prensa litografica. Esta prensa veio a se constituir no

s,
"N

LA

nicleo em tornodo gual se formou o conjunto total do atelier: pedras
litograficas, rolos, materiais gquimicos...

O Atelier MAM de Porto Alegre, que funciona efetivamente desde
1983, em um antigo casarao do inicio do século, estd aberto a todas as
pessoas que se interessem pela litografia como linguagem artistica.
Cursos temporarios também ai s3o ministrados pelas prOprias artistas
gue dele fazem parte.Promove encontros culturais, edita gravuras e li-
vros de artistas, propiciando também treinamento de técnicos na area
graiica.

‘Entre os nomes gue passaram pelo Atelier MAM, nestes anos de ati-
vidades, podemos citar: Iberé Camargo, Carlos Scliar. Sob a oriantacac
do impressor Octavio Pereira, ambos realizaram trabalhos que vieram a
se constituir nos Gltimos trabalhos litograficos do famoso impressor,
or temporada que passou no Atelier MAM(87/88):tanto as litos de Ibere,
como o album de Scliar sobre os 90 anos de Carlos Prestes, puderam ser
vistos na Gltima Bienal Internacional de S.Paulo.

Apds ter apresentado parte de sua producao ao publico carioca-SA-
LA CARLOS OSWALD do Museu Nacional de Belas Artes, de jan. a abril/90-
o MAM Atelier de Gravura de Porto Alegre, agora expoe no Gabinete de
Gravura da EAV: (P.Lage), continuando um trabalho gue vem sendo desen-
volvido nesté espaco e gue ja apresentou nhcleos a ateliés de cravure
de todo o pais; A exposigao no Pargue Lage inaugura no dia 08 cc maic_

3s 19 horas e permanece até o dia 16 de junho de 90. Além dos artista:

proprietadrios do atelié-Matia Tomaselli, Anico Herskovits e Marta Logu
ercio-estarao participando os artistas: Ibere Camargo,Carlos ‘ladimir-
sky, Roseli Pretto, Léo Dexheimer,Alfredo Nicolaiewsky,Miriam
Cris Rocha,Clara Pechansky,Paulo Chimendes e Nelson Junbluth.Z mostirea
composta por 14 litocrafias,trés albuns e o VIDEO ATELIER MAM(sobre c

funcionamento do atelier, a historia e a técnica da litografia
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Rua Jardim Botdnico, 414. Rio de Janeiro. Brasil. CEP: 22444. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879



Gravuras experimentais em
exposicao no Parque Lage

A producgdo de gravuras = %
Centro Rio pode ser vista i L
de semana no Gabinete de!
da Escola de Artes Visuais |
Parque Lage. Claudio Fons
nando Lopes, Jodo Atanasi
Rechtand estdo maslranda
tiltima terca-feira, dia 13, of
chamam de “gravuras ex|
tais”. 0 resultado é uma ¢
colorida. com trabalhos en
mista sobre papel, de ciimej

riadas. A mostra retine ain
vadores Ana Miguel e Arm
tos. convidados pelos quatr!
do atelie.

O Centro Rio foi fundad
pelo artista plastico Lui§ ;
Nordes. que ja morreu. Clg -
seca. Jodo Atanasio e Fer : :

es chegaram ao atelie ha
No ano passado, Nilton Re}i
niu-se ao trio, e estaéa prf .
que os quatro fazem uma

juntos. A idéia agora é e
vezes para refprcar o at
vm lpcal de traBaino em
Na sala de 130 merr

X e e i SR S

rtho ey

sio usam diferenies tecnicas nas obras que estao mostrando na EAV |

O : OL{) S | ,5-.)‘(),\_u'n,u_(f..‘

a8 /11 /80
’\-1:‘) )f;‘{l

Um dos trabalhos em exposicao no Gabinete de Gravura

Uma mostra
do trabalho de
== _yarloszartistas =



Gravuras experimentais em
exposicao no Parque Lage

CARLA LENCASTRE

A producdo de gravuras do atelié
Centro Rio pode ser vista neste fim
de semana no Gabinete de Gravura
da Escola de Artes Visuais (EAV) do
Parque Lage. Claudio Fonseca, Fer-
nando Lopes, Jodo Atandsio e Nilton
Rechtand estdo mostrando desde a
ultima IE"Ld‘ﬁEiI‘B. dia 13, o que eles
chamam de ‘‘gravuras experimen-
tais”, O resultado @ uma exposicio

] a, com trabalhos em técnica
mista sobre papel. de dimensces va-
riadas. A mostra reune ainda os gra-
vadores Ana Miguel e Armando Mat-
tos. convidados pelos quatro artistas
do atelie.

O Centro Rio foi fundado em 1982
pelo artista plastico Luis Antonio
Nordes. que ja morreu. Claudio Fon-
seca. Joao Atanasio e Fernando Lo-
E'es chegaram ao atelié ha trés anos.

o ano passado, Nilton Rechtand u-
niu-se ao trio, e esta é a primeira vez
que os gquatro fazem uma exposi¢io
juntos. A idéia agora é e'(por mais

vezes para reforcar o atelié como
um lpcal de trabaing em ¢ a

Na sala de 130 meiros quadrados

lizada na

e [uao ') ntu-
\{:‘..\. com ex-
1! ite se de

dicam mals a pintura, apesar de
todos terem formacdo de gravador.
O trabalho de Atanasio — o tnico do
grupo que faz apenas gravuras —
mistura chapa de acrilico, papeldo e
acetato com os materiais nobres da
gravura, como o metal:

— Sou um gravador experimental
porque estou sempre experimentan-
do novos materiais nas matrizes.
Costumo recolher sucata nas ruas do
Centro para fazer as gravuras. O ob-

jetivo @ misturar as tecnicas tradi-

clonais da gravura com coisas dife-
rentes. A exposicao ficou
estimulante — entusiasma-se Atana-
sio.

Dentro desta idéia de experimen-
tar novos materiais, Fernando Lopes
trabalhou pela primeira vez com te-
cido e participa da mostra no Ga-
binete de Gravura com apenas uma
gravura. Claudio Fonseca, que inau-
gura no proximo dia 27 uma expasi-
¢ao de pinturas na 110 Arte Contem-
poranea. estd expondo trés gravuras
com colagens de jornal colorido

0 pedaco de jornal colorido fur
ciona como uma pincelgds

papel. lrm €¢0 Semsre p
J gravura porgque

N,{c, m.a« gravuras de Nilton Rech

O q[ol,_o T jeQuuwrg

A3 }J\/)Dol
2 44y

Rua Jardim Botanico, 41

tand, que mostrou suas pinturas re-
centemente na Grande Galeria do
Centro Cultural Candido Mendes, as
palavras sdo mais importantes do
que a imagem, assim como nas suas
telas. Os dois artistas convidados,
Ana Miguel e Armando Mattos, es-
tdo expondo gravuras de metal, po-
rém em tamanho opostos. Armando
usa o processo tradicional, mas os
tres trabalhos que podem ser vistos
no Gabinete de Gravura sdo em
grandes dimensdes e com muita cor.
Ja Ana Miguel {az gravuras minis-
culas, reunidas numa instalacao:

— A Apa conseguiu transformar
gravuras em objetos. Meu trabalho
estd criando tridimensionalidade,
mas ainda nao obtive o mesmo resul-
tado — compara Atandsio.

O Gabinete de Gravura da EAV
(Rua Jardim Botanico 414, telefones
226-0624 e 226-1879) foi fundado em
mar¢o do ano passado, e é coordena-
ii_n pela artista plastica Malu Fatorel-
i

— () objetivo do atelié € mostrar o

dac oficinas ie oravuras, e

trabalivy

13 .‘n..-’!‘:.“!’"‘

om erupoes d

mm ale o proxime dia 24 d* sequn
i2 A =xiy Wi das ok s |-rL~ '

Um dos trabathos em exposicao no Gabinete de Gravura

Uma mostra
do trabalho de

varios artistas ="
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Xiloficina Saint Roman

Sob a orientagao
do gravador
Rubem Grilo
convida para
a exposicao

a ser realizada no

Gabinete de Gravura
da Escola de Artes Visuais

- Abrahao Oigman

- Adriana Pereira
André Grinsztejn
Heracio Soares Neto
Monica Barreto
Rizza Conde

Pargue Lage

Rua Jardim Botéanico, 414
Rio de Janeiro

de 23 de outubro a

06 de novembro de 1990
das 10 as 22h

Abertura 23de outubro as 19h

Rua Jardim Botanico, 414. Rio de Janeiro. Brasil. CEP: 22461. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879



Xilogravura

A xilogravura e o metodo de impressao que usa

a madeira como matriz.
—F a maie nwimitivn o mais direto dos meios, embora

LILOFICINA SAINT ROMAIN

A partir de 1988 teve inlcio no atelier do artista plastico Rubes Grilo a formagdo de us grupo de
pessoas com @ finalidade de trabalhar em xilogravura,

0 grupo & cosposto por pessoas de diferentes formagbes e idades, tendo em comus a atragdo particular
pela manipulagdo da thcnica de gravagdo sobre a placa de madeira (matriz). A técnica da xilogravura
baseia-se no trabalho de desbaste, com ferramentas especiais de entalhe (goivas), propiciando a tira-
gea de copias no relevo da matriz,

0 grupo, em nteero de & componentes, reune-se tddas ds quartas-feiras & noite, nusa sala de aproxima-
damente 12 #%, nua sobrado situado & rua Saint Romain, 178, Copacabana. Num espago tdo exiguo @ pos-
sivel abrigar esse pessoal por se tratar a xilogravura de usa técnica de poucos equipasentos e pouca
aobilidade,

Nas reunibes semanais so realizadas reflexbes sobre a técnica, discussbes stbre a linguages e ava-
liagbes da produgdo do grupo. 0 trabalho se desenvolve individualmente, ndo sb a nivel da tesdtica,
cono tambea do mundo interior de cada um, em continuagao ao trabalho que # desenvolvido nos espagos
particulares de cada participante.

Os artistas do gruﬁn Vém produzindo e atuando regularaente nos diversos eventos relacionados com a
xilogravura.



Xilogravura

A xilogravura e o metodo de impressao que usa

a madeira como matriz.

E o mais primitivo e mais direto dos meios, embora
seja um dos mais complexos.

De grande simplicidade de manufatura,

nao necessita instalagoes especiais ou qualquer
equipamento sofisticado.

No seu inicio, no Ocidente, ela vai servir como
meio de divulgagao de imagens para um publico, na .
maioria, iletrado.

Assim, na Europa do seculo XVI, produziu-se grande
quantidade de xilogravuras anonimas que contavam
historias quase que exclusfvamente atraves de.
imagens.

Esta caracteristica vai continuar, no Mexico, no
seculo XIX, com Josg Guadalupe Posada, ou ainda no
Brasil, com os gravadores de cordel.

Esta tecnica vai alcangar grande brilho no Japao,
no século XVJII, com a produgao de xilogravuras
coloridas que influenciaram e influenciam, ainda

:, hoje, artistas ocidentais das mais variadas de
tendencias.

:. No Brasil, encontramos como precursores de uma lar

:: tendencia contemporanea as gravuras de e

Oswaldo Goeldi e Livio Abramo.

0 grupo, ea nteero de & cosponentes, reune-se tddas is quartas-feiras & noite, numa sala de aproxima-
damente 12 #%, nua sobrado situado 4 rua Saint Roaain, 178, Copacabana. Nua espago tdo exiguo @ pos-

slvel abrigar esse pesscal por se tratar a xilogravura de usa técnica de poucos equipasentos e pouca
aobi lidade,

Nas reunites semanais sdo realizadas reflextes sobre a técnica, discussbes stbre a linguages e ava-
liagbes da produgdo do grupo. 0 trabalho se desenvolve individualaente, ndo sb a nivel da tendtica,
coso tasble do mundo interior de cada us, ea continuagao ao trabalho que & desenvolvido nos espagos
particulares de cada participante.

Os artistas do grupo ves produzindo e atuando regularmente nos diversos eventos relacionados com a
xilogravura.
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CASA DE GRAVURA DE CURITIBA
Curitiba/PR

Bernardette Panek, Carlos Tulio, Dulce Osinski, Juliano Furgante,

Ricardo C. Antonio e Rosane Schlogel.

Rua Jardim Botanico, 414. Rio de Janeiro. Brasil. CEP: 22461. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879
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ATIVIDADES NO SOLAR DO BARAO

Rua Presidente Carlos Cavalcanti, 533
Telefone: 223-2733

OFICINA DE LITERATURA
Ramal: 213
® Encontros com a Fantasia
® Oficina de poesia e prosa para adolescentes
Sabados as 15 horas.

OFICINA DE TEATRO DE ATORES
Ramal: 249
De terga a sexta: 14:00 as 18.00 horas

OFICINA DE TEATRO DE BONECOS
Ramal: 249.
De segunda a sexta: manha, tarde e noite.

CORAL DE CURITIBA E CORAL STUDIUM
Ramal: 251
Ensaios - tergas e sextas: as 19:00 horas.

MUSICALIZACAO INFANTO-JUVENIL
Ramal: 251
® Coro de flauta doce
Sdbados: 09:00 as 12:00 horas.

EXPOSICOES DE ARTES PLASTICAS
Ramal: 208
De terca a sexta: 14:00 as 20:00 horas.
Sdbados: 09:00 as 15:00 horas.
Domingos: 09:00 as 12:00 horas.

OFICINASDE GRAYURA
Ramal. 208
® Xilogravura - de segunda a sexta:

08:30 as 12:00 horas - 14:00 as 18:00 horas.

® Litografia - de segunda a sexta:
14:00 as 18:00 horas - 19:00 as 23:00 horas.

® Gravura em metal - de segunda a sexta:

08:30 as 12:00 horas - 14:00 as 18:00 horas.

® Serigrafia - de segunda a sexta:
08:30 as 12:00 horas - 14:00 as 18:00 horas.

BIBLIOTECA MARIA NICOLAS
Ramal:213
® Livros infanto-juvenis e adultos
® Material para pesquisa escolar
® Hora do conto e atividades com as criangas
De segunda a sexta:
09:00 as 12:00 horas - 14:00 as 18:00 horas
Sdbados: 12:00 as 17:00 horas

SALA DE PERIODICOS E
BIBLIOTECA ESPECIALIZADA
(TEATRO, MUSICA E LITERATURA)
Ramal: 213
® Periodicos gerais e especializados em cinema
e teatro.
® Suplementos culturais de jornais do
Rio e Sdo Paulo.

@ Revistas brasileiras antigas.

De segunda a sexta:

09:00 4 12:00 horas - 14:00 ds 18.00 horas
Sdbados: 12:00 as 17:00 horas

CASA GILDA BELCZAK
Ramal: 254
® Venda de gravuras paranaenses.
® Comercializagdo de material especifico
para gravura.
® Vendas de livros e discos editados pela

Pre*feitura Municipal de Curitiba Fundagdo Cultural de Curitiba.

0 l_ll LR} l’ _ '
secretaria municipal de cultura |

fundagZo cultural de curitiba




SOLAR DO BARAQ =~ CAS*- DA~ GRAVURA

Expressar a sua propria cultura e ter acesso a
toda e qualquer manifestagdo cultural ¢ direito
do cidaddo.

Assim todos os grupos, segmentos e setores
da sociedade tém direito a manifestacdo dos seus
costumes, expressdes artisticas, tradigOes e
valores. Ao Estado compete. tdo somente,
assegurar as condigOes para que todas essas
formas possam expressar-se liviemente.

Partindo desta premissa que embasa a
politica de cultura da administracdo Roberto
Requido, o Centro Cultural Solar do Bardo ¢ um
espago administrado pela Fundagdo Cultural de
Curitiba e colocado a disposi¢do da populagdo
curitibana.

Situado 4 Rua Presidente Carlos Cavalcanti,
533, o Centro dispde de biblioteca, oficinas de
musica e gravura, sala de exposicdes, salas de
ensaio, auditorios, livraria, laboratério de
preservacdo fotografica e atelier de restauro.
Abriga ainda as coordenactes de artes pldsticas,
musica, artes cénicas, literatura . cultura local
e o Museu do Cartaz.

0 EDIFICIO

O Solar do Bardo ¢ um conjunto
arquitetonico composto por quatro edificios em
diferentes épocas. O prédio central (o mais
antigo) construido no inicio da década de 1880,
serviu de residéncia a lldefonso Pereira Correia,
o Bardo do Serro Azul ¢ sua familia até 1894,

O projeto e diregao das obras desta casa que ¢é
0 mais importante exemplar de arquitetura
residencial oitocentista de Curitiba € atribuido
a Angelo Vendramin e Batista Casagrande,
mestres de obras italianos.

Apos a morte do Bardo, durante a Revolugio
Federalista, sua esposa Maria José Correia,
mandou construir a casa ao lado para onde se
mudou com os filhos.

Existem duvidas quanto a ocupagio da
antiga residéncia da familia a partir desta data.
Enquanto alguns depoimentos afirmam que foi
ocupada pelo Exercito em 1895, outros dizem
que ali funcionou um colégio. Somente em 1912
ambos os prédios foram incorporados pela
Fazenda Nacional, passando a abrigar o Quartel
General do Exército que ali permaneceu até
1975.

As construg0es restantes foram executadas
a partir da década de 20. No periodo em que o
prédio foi ocupado pelo Exército, alguns
episodios ali ocorridos como a prisdo de generais
na Revolucdo de 30 e o inquérito dos jornalistas
em:1964, sio lembrados em obras ¢ depoimentos
de pessoas que vivenciaram estes momentos.

= - -»' = . =
Visita do Presidente Carlos Cavalcanti ao Quartel
General, em margo de 1912, Acervo Cid Destefani

CURITIBA

Quartel General, no inicio da década Foto: Marcos Campos 1987

de 1910.

Foto: Marcos Cumpo; 1986

— T —— . <
Foto: Marcos Campos 1986

RESTAURO

Em 1973, todo o conjunto do Solar do

Bardo bem como as instala¢des do Exército,

na Praca Rui Barbosa, foram cedidos 4 Prefeitura
Municipal de Curitiba, em troca de nova sede do
Quartel General da 52 Regido Militar no
Pinheirinho.

Pela importancia do imovel como bem

cultural, a Prefeitura Municipal de Curitiba
resolveu executar uma acdo de restauragdo na
edificacdo.

As grandes altera¢oes ocorridas principalmente
no 19 prédio como acréscimo de paredes.
mudangas de portas, rebaixamento do forro
descaracterizaram a edifica¢@o tornando
impossivel o reconhecimento de qualquer
indicio dos sinais de ambientacdo doméstica
original.

A obra de restauragdo £corrida entre

1980 e 1983, procurou redescobrir e por

em evidéncia aqueles valores que ndo tivessem
sido destruidos de forma irreversivel
respeitando as modificacOes e acréscimos

que s¢ incorporaram ou até mesmo enriqueceram
a sua arquitetura.

Foto da década de 1880,



Rio de Janelro, sexta-feira, 11 de agosto de
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'ARTES PLASTICAS

Gravadoresd

Duiuﬁmh’.- gravura em meial

Diddtica. A exposicdo com 15
trabalhos de arustas ligados & Ca-
sa de Gravura de Curitiba. no Par-
que Lage, d4 ensejo a que o cario-
ca‘entre em contato com variadas
técnicas da arte gravada como
xilolito e gravura em metal. A
Casa da Gravura, importante cen-

¥

e Curitibano Rio

pegas em ceramica de um auténti-
Co criador popular, de incrive! be-
leza formal. A mostra va até o dia
24, sempre de segunda a sexta, das
10 s 18 horas.

Reunido de abstratos em Niterdi.
No Centro Cultural Paschoa Car-
los Magno, no Campo de Sin Ben-

tro de formacdo, funcona num to. cinco pintorss m : s

Lonjunto de pradios da Capital cu-  rabalho: Rogério Camac

( ue lorma o Salar do vi Netto. Paule Vo

Bardo, sede do Nuseu MNaciona da cavaicant: e Fernan

Gravura unico no Pais, no género NO mesmo espaco. MO AN

Entre os artistas participantes de cima. Neno Del Castilig s

I\.,:'.‘-' ] T>:m -‘ |_:"__1 nardem » rkl—: ek j-“‘."_"i;"-"i .‘\["‘ s T
que Tule, Juliane 8 20s, 0 hordrio curn

ranl € Rosane SClupal. Na horas

nias da Es<cola de Artes SUALS, sdda peo Museu o :

Com a natureza verdejante. D¢ dente Pedreira. 78, com ires Vo

arrepiar.

;Quem puder, nao deve perder,
hoje, a exposigio de cerdmica de
Ulisses Pereira Chaves, no Fspaco
Cultural Vale do Rwo Doce (Aven:-
da Graga Aranha, 26) Cerca de 30

——

B Nesta terca-Teira, 0 Cabinete de Estampas da Esco-
a de Artes Visuais inaugura, as 19 horas, coletiva da ar-
da Casa da Gravura de Curitiba, com 15 trabalhos
xilogravura, litogravura e gravura em metal. A Casa
Gravura ¢ uma instituic3o conhecida e prestigiada
tre os gravadores de todo o Pais ¢ fica no conjunto de
ios que forma o Solar do Bardo, onde funciona o
useu Nacional da Gravura. O Gabinete de Estampas
EAV, inaugurado em abril, estd renovando mensal-
mente suas exposicdes, mostrando o trabalho de ofici-
nas de todos os Estados. A mostra fica até o dia 30, de
;segunda a sexta-feira, das 10 s 19 horas, Parque Lage,
Wardim Botanico. 5 REfekdan:

mostras abertas ao 2intu
ra pestualistas de Bernard:, dese

publito

nhosde Eraldo Motta, e pinturas e

instalagio de lLuyr Sirin
€ Fernando Borges

1 Ve

(Guerado ks

sonde Andrade)

E 0 Gabinete de Estampas
da Escola de Artes Visuais do
Parque Lage, na Rua Jardim
Botdnico, 414, inaugura no
mesmo dia, &s 19h, a coletiva
de artistas da Casa da Gravu-
ra de Curitiba, reunindo 15
trabalhos nas técnicas de xi-
logravura, litogravura e gra-
vura em metal. Participam
Dulce Ozinski, Bernadete Pa-

o~
\

nek, Carlos Henrigque Tulio,
Juliane Fuganti ¢ Rosana
Schlogel.

A Casa de Gravura de
Curitiba ¢ uma instituicio
muito conhecida e bastante
conceituada entre os grava-
dores de todo o Pais, locali-
zada num conjunto de pré-
dios que formam o Solar do
Bardo ¢ ¢ 14 que funciona o
Museu Nacional de Gravura.
A exposigdo ficard aberta até
30 de agosto, de segunda a
sexta, das 10 s 19h, inclusive
aos sdbados ¢ domingos.

S
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ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE

8 a 30 de julho

O MESTRE A MOSTRA |
Exposigao de profeseres da Escola de Artes Visuais

Giodana Holanda, Malu Fatorelli, Anna Carolina, Evany Cardoso, José
Lima, Marcus André, Dionisio Del Santo, Anna Maria Maiolino, Ana

Cristina Secco, Newton Cav‘_alcap_ti_._ :

Rua Jardim Botanico, 414. Rio de Janeiro, Brasil. CEP: 22461. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879
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ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE

0/30 de junho

QFICINA DE GRAVURA DO INGA

Niteroi/RJ

Anna Letycia, Cassiana Brandao, Chang Chai, Chico Barreto, Desirée
Monjardim, Isis Braga, José& Campos, José Igino, Kanika Sirgar, Maria
Luci luf, Ricardo Qumeirdz, Sergio Sabo e Vera Eueno

Rua Jardim Botanico, 414. Rio de Janeiro. Brasil. CEP: 22461. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879
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OFICINA DE ESCULTURA

COORDENADOR: HAROLDO BARROSO
ASSISTENTE: MANOEL HENRIQUE DE OLIVEIRA
PROFESSOR CONVIDADO: ALAIR GOMES

OFICINA DE GRAVURA

COORDENADOR: ANNA LETYCIA
PROFESSOR: RICARDO QUEIROZ

PROFESSORES CONVIDADOS:
EDITH BEHRING

JOSE ASSUNCAO DE SOUZA
JOSE LIMA

CARLOS MARTINS

SOLANGE OLIVEIRA

MARIO DOGLIO

NEWTON CAVALCANTI

ISA ADERNE

ROSSINI PEREZ

RUBEM GRILO

ISIS BRAGA

Implantadas em 1977/78, pelos artistas
plasticos Anna Letycia e Haroldo Barroso,
no Museu Histérico do Rio de Janeiro, em
Niterdi elas, se chamam — ou sdo
chamadas — Oficinas de Gravura e
Escultura do Inga, orgéo da Fundagéo de
Artes do Rio de Janeiro.

Na realidade sdo oficinas, isto €, um
lugar onde se exercem transformagdes, um
laboratério que da apoio e pesquisa
linguagens. A linguagem do escultor. A
linguagem do gravador. Ali rompe-se com a
tradicao e foge-se ao convencional. As
Oficinas s@o sobretudo profissionais e
buscam novos caminhos na linguagem da
gravura e da escultura.

Esta busca estabelece um dialogo entre
o artista e sua obra. Nao existem modelos
para o escultor. A pesquisa do proprio
corpo € o modelo em que o artista vai se
inspirar para encontrar seu proprio espago
na escultura. E a busca do proprio modelo
através do inconsciente. Nas Oficinas, o
aluno cria uma identidade, um vinculo
familiar. Serao as Oficinas um sonho de
artistas loucos? A resposta esta nesta
exposicao com trabalhos de professores,
ex-professores, alunos e ex-alunos. A
resposta estd em 10 anos de trabalho
formando toda uma geragao de gravadores
e escultores que, partindo das Oficinas do
Inga, com novas técnicas e meios de
expressao, esta conquistando seus espagos
nos ateliés, em instituicdes ou lograram
prémios em Saldes Oficiais e Mostras de
Arte, e no exterior.

Parabéns aos sonhadores do Inga nessa
busca constante do fazer artistico, deixando
para tras o arcaico e o patriarcal.

Sonhar é possivel.

Lilian Barretto

Superintendente dos Museus da
FUNARJ

1. Augustus Almeida
Linhas
Escultura em ferro
2. Maria Lucia Maluf
da série Beira-de-estrada — 1987
Agua tinta — 40x30 cm
3. Mauricio Bentes
Sem fitulo — 1987
Ferro e areia — 5 1,00 m




A Oficina de Gravura esta instalada em
dependéncias do Museu Historico do
Estado do Rio de Janeiro, Inga, Niteroi,
ocupando uma area aproximadamente
de 400 metros quadrados. A idéia de
uma oficina que permitisse o
desenvolvimento de um trabalho
profissional partiu do Dr. Aluizio de
Paula, entdo Conselheiro da Fundacao
Estadual de Museus. Na época pudemos
contar com todo o apoio do Governo
Faria Lima.

A Oficina mantém cursos livres e
cursos basicos, funcionando diariamente
de 10 as 17 horas.

Este ano estamos comemorando 10
anos de vida. Muitas foram as
dificuldades a ultrapassar. Durante dois
ou trés anos pudemos contar com
auxilio da Funarte e FNDE, através de
convénios, que nos permitiram a
contratagcdo de diversos professores,
visando diversificar a orientagao dada.

A Oficina é dirigida a técnica da
gravura em metal, mas por determinados
periodos pudemos iniciar cursos de
xilogravura, que tiveram orientagéo de
Isa Aderne, Newton Cavalcanti e Rubem
Grilo. Nao pudemos dar continuidade ao
ensino da técnica por falta de apoio.

Nesses dez anos, 0s resultados do
trabalho da Oficina tém sido os melhores
possiveis. Ha uma nova geragao de
gravadores que ali comegou ou por ali
passou.

O que durante dez anos conseguimos
levar a termo nao foi tarefa facil. O
resultado até hoje tem sido valido, mas é
importante que tudo isso ndao dependa
do esfor¢o pessoal de uma ou duas
pessoas.

As instituigées culturais devem pensar
em dar continuidade e suporte a um
trabalho que se mostrou importante.

Anna Letycia

. Ricardo Queiréz

Sem litulo — 1986
Agua tinta — 60xB0 cm

. José Higino

da série Bichos. 1986
Maneira negra — 19x15 em

. Lourdes Machado

A Cavalgada
Agua fortefagua tinta — 50x70 cm

. Marta Gamond

Three oak leaves |

Agua tinta — 7,5x7.5 cm
Sergio Sabo

Sem titulo — 1986

Agua forte — 38x46 cm



Um dos grandes problemas que o
artista contemporaneo em boa hora
decidiu enfrentar diz respeito a
integrag@o de suas atividades e de sua
propria personalidade a sua comunidade.
Este problema é de fato crucial, mas
uma de suas multiplas complexidades
reside exatamente na sua propria
formulagdo — que, tal como a
formulagdo de qualguer ‘bom problema),
deve ser clara e nitida, compreendendo,
portanto, apenas conceitos livres de
ambiglidades e hesitagoes. No mundo
de hoje, entretanto, que ja foi
denominado com certa propriedade
‘aldeia global’, o conceito de
comunidade torna-se excepcionalmente
delicado: deve corresponder tanto a
nova universalidade de nossa cultura
quanto aos fatores locais — em varios
niveis e planos — que se apresentam
sempre a nossa mente, quando
pensamos em comunidade. Além do
mais, o artista de hoje sente-se de tal
forma comprometido com a questdo da
‘integracdo a comunidade’, que seu justo
sentimento o deixa perigosamente
exposto aos clichés.

Um fenémeno sui-generis ocorrido ha
alguns meses em torno dos centros de
arte sediados no ex-palacio
governamental do Ingd, trouxe a tona o
espinhoso problema do relacionamento
entre o artista e a comunidade de
maneira vigorosa, saudavel e quase
inédita. Definiu-se subitamente a
possibilidade, que a principio parecia
mesmo ja uma certeza, da remogao
daqueles centros e da reversdo do Ingé
a esfera politico-administrativa. A
indignacao por parte de seus novos
ocupantes foi intensa, é claro; mas era
de se esperar. Surpreendeu, entretanto, a
indignagao manifestada também na
populacao vizinha ao Inga. Os habitantes
da area langaram seu protesto nas ruas;
procuraram jornais e estagoes de TV
para divulga-lo e torna-lo mais veemente.
Sem ter explicitamente assumido o
compromisso entre arte e comunidade,
que o artista atual nao pode ignorar, 0s
vizinhos' dos artistas operando no Inga,

demonstraram de modo muito
espontaneo que o problema da
integragd@o nao existe sé do lado dos
artistas; mas que, ao contrario, 0
problema é bilateral. Para esta saudavel
demonstracdo, ndo foi necessario aos
integrantes das duas novas e
espléndidas oficinas de arte do Inga,
compactuar de maneira estrita — ou
estreita — com a idéia de integragdo. Os
componentes das duas oficinas — a de
escultura, sob orientacdo de Haroldo
Barroso, e a de gravura, com Anna
Letycia a frente — praticavam arte
bastante livre e individual, de
conformidade com a atitude basica dos
dirigentes de cada oficina. A
comunidade urbana local reconheceu a
propriedade ultima dessa abordagem,
reconhecendo assim a liberdade que
cada artista deve conferir-se em seu
trato consigo mesmo e com a
comunidade — em sua luta constante
contra os perigos das alienacdes. O
publico local agiu mesmo com
conhecimento de causa, pois que as
oficinas de arte do Inga estiveram
sempre de portas abertas a todos os
que demonstraram interesse em ver de
perto o que ali se produzia; pois que as
duas oficinas adotaram mesmo a pratica
de realizar exposicdes anuais de sua
producao, no proprio ex-palacio, ao qual
os ‘'vizinhos' acorreram quase em
massa...

Alair Gomes
Rio de Janeiro, agosto de 1983

Osvaldo Soares

Sem titulo

Foto: Augustus Almeida
Chang Chai

Agua tinta — 40x60 cm

. Analu Cunha

Balatinha frita 1,2,3
Agua fortelagua linta

. Martha Araujo

Para um corpo... — 1986
Espuma de poliuretano
2.00%0,90x0,20 m

Foto: Miriam Prado

. Ricardo Sepulveda

Escullura
Sem titulo
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A Oficina de Gravura do Inga esta
completando dez anos. Evidente prova
de que a gravura, no ambito do Rio de
Janeiro, nao perdeu a criatividade. Em
todos esses anos de atividades, a
certeza plena de ter mantido sempre alto
0 prestigio da gravura brasileira. Pois
falam muito de outras linguagens
representativas da vocagao artistica
brasileira, e até acredito que algumas
tém credenciais para tal; mas, nao se
sabe porque, excluem a gravura dessa
representatividade. O que € uma
tremenda injustica. Na verdade, a arte
gravada esta enraizada na personalidade
do artista brasileiro, fato surpreendente
quando se sabe que o pais é tropical,
rodeado de cores por todos os lados.

A Oficina de Gravura do Inga,
funcionando do outro lado da baia de
Guanabara, em Niteréi, comecou como
uma necessaria reagdo ao fechamento
do importante Atelié Livre de Gravura do
Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, em 1974. Uma dessas coisas
tipicamente brasileiras. O Atelié do MAM,
fundado em 1959, teve importancia
capital para o prestigio internacional da
nossa gravura. Nele trabalharam
praticamente todos os grandes nomes
que conquistaram importantes
premiagGes em varias partes do mundo.
O resto sabemos todos: 0 MAM pegou
fogo em 1979. Mas a gravura
sobreviveu, no Inga, a frente do qual o
entusiasmo da gravadora Anna Letycia.

14. Pedro Augusto
Sem titulo 1987
Pedra e ferro
Folo: Augustus Almeida

15. Helena Ferraz
Escultura — 1986
16. Palhano
Madeira e pedra
17. Theca Portella
“Tudo que & sdlido
Tijolos ceramicos
Folo Augustus Almeida
18. Desiree Monjardim
Sem litulo — 1985
Agua linta — 78x50 cm

— 1987

16 17

A tradicdo de pesquisar as técnicas
gravadas esta presente na Oficina do
Inga nestes dez anos, resultando desse
trabalho o surgimento de nova geragao
de gravadores de indiscutivel talento. A
gravura, vocagao cultural do Rio de
Janeiro, continua inabalavel.

Paralelamente a gravura, era fundado,
um ano depois, também no Inga, a
Oficina de Escultura, sob orientagdo do
escultor Haroldo Barroso. Sem alarde e
dando total liberdade criativa aos alunos,
em poucos anos langava jovens
escultores imbuidos de positivo sentido
de renovagao, sobretudo de
contemporaneidade, como resposta aos
acadéemicos ateliés de escultura de
nossas escolas oficiais.

Juntando a experiéncia da antiga
geragao com o impeto da juventude, a
proposta do Inga, como é
carinhosamente conhecido pelos artistas,
imp6s nova personalidade a atividade do
ensino de arte no Rio de Janeiro. Em
dez anos de existéncia, uma proposta
vitoriosa.

Geraldo Edson de Andrade




Criada em 1978, a Oficina de
Escultura do Inga, sediada no Museu
Historico do Estado do Rio de Janeiro,
em Niteroi, busca desenvolver e
aprimorar a formagao de jovens artistas
em nivel profissional.

A Oficina esta localizada no anexo do
Palacio do Inga, ocupando uma area de
500 m2, e é equipada com maquinas e
ferramentas apropriadas ao fazer
escultorico em suas rnais diversas
técnicas.

O programa de formagao do
profissional consiste em explorar a
capacidade criativa do aluno com vistas
ao desenvolvimento de sua linguagem. A
tradicional reflexao formal e técnica e
-afastada, orientando-se o ensino para um
fazer ndao vinculado a conceitos pré-
estabelecidos. Assim, o ‘‘fazer’” e a
linguagem escultdrica resultam de uma
troca de experiéncias com a realidade
que em ultima analise refletem as
condigdes psico-sociais dos alunos e
servemn de elemento de reelaboragao
dos planos de trabalho.

A pesquisa constante de novos meios
de expressao escultdrica e,
consequentemente, de novas técnicas,
gera conhecimentos que permitem
superar as limitagoes das expressoes
plasticas empregadas. Na génese de
todo esse processo se encontra a
expansao, a diversificagao e o
aperfeicoamento do homem enguanto
elemento dindmico de transformagéo e
passivel de um conhecimento autonomo
e liberto de imposigdes culturais.

A admissao na Oficina n@o exige pré-
requisitos formais, sendo necessario,
entretanto, uma entrevista do candidato
com o Coordenador para avaliagao e
discussao de suas pretensdes. Em todos
0s processos, 0 aluno é acompanhado
pelo Coordenador auxiliado por um
Assistente. Os grupos. trabalham em
horario integral as tergas e quintas-feiras,
ficando nos outros dias o espaco e toda
a ferramentaria a disposi¢cao dos alunos.
Além disso, sdo promovidos seminarios,
cursos, sessoes de leitura e intercambio
com artistas e instituicbes nacionais e
estrangeiras. 19

Haroldo Barroso

21, Carlo Mascarenhas
Sem titulo — 1985

19, Siomar Oliveira Martins
Sem titulo — 1984
Madeira — 1,20x0,40x0,57 cm
Foto: Nilo Lima

Foto: Alair Gomes

20. José Augusto Lagoeiro 22. Sandra Sartori

Performance



0S DEZ ANOS DO INGA

Antigamente, a palavra Inga significava
“O Palacio de Inga”, residéncia oficial do
Governador do Estado do Rio de
Janeiro. Hoje, ‘‘Inga” se transformou em
simbolo de arte e cultura, desde que, ha
dez anos, la se instalou a Escola de
Gravura e Escultura. Em dez anos, Inga
se transformou no nucleo mais
importante da gravura brasileira, gragas
ao esforgco — e a qualidade — de Anna
Letycia. E também se transformou no
lugar onde Haroldo Barroso, escultor e
arquiteto, conseguiu criar um nucleo que
ja produziu alguns dos melhores jovens
escultores.

Seria impossivel falar da gravura
brasileira sem falar em Anna Letycia — a
artista e a mestra. E ja é publico e
notorio o valor do trabalho didatico por
ela realizado no Inga, e antes no MAM
do Rio de Janeiro. Existem os artistas
que apenas criam, e existem (felizmente)
0s que criam, mas que permitem que |
outros partilhem de sua forga criadora. E
0 caso de Anna Letycia, € o caso de
Haroldo Barroso. E como resultado
disso, aqui esta o Inga, e um pouco do
muito que produziu em seus dez anos
de existéncia.

Marc Berkowitz
Rio de Janeiro, Agosto de 1987

27. Tay Bunheirao

25. Helenita Santos Cruz Sem tilulo — 1986
23, Eda Kauss Agua fortefagua linta e aquarela Agua lorteiagua tima — 60x53 em
Escultura em PVC 35%40 cm QU :
28. Miriam Obino
24. Isis Braga 26. Edison Ferreira Non-sense 1986
Sem fitulo Sem litulo — 1986 Massa plastica — 1,60 m
Buril, ponta seca e agua tinta Agua tinta A9x54 ¢m T

055 x040m



Dificil tarefa essa que me foi pedida.
Escrever sobre a minha experiéncia no
Inga, como professora. Foram seis anos
de muito prazer, companheirismo,
aprendizado, bons amigos. O voto de
confianga, dado-me por Anna Letycia, o
intenso trabalho, a grande
responsabilidade — ensinar, a0 mesmo
tempo aprendendo. Mexer com a cabega
das pessoas. Uma paixdao comum de
todos nOs nesses anos — a gravura em
metal.

Vejo o atelier do Ingd com muita
emogao. Um periodo importante para
muita gente e para mim pessoalmente. A

T - R troca, o trabalho, o crescimento, tudo
SR 2o aquilo que faz parte de um atelier
coletivo.

Foi uma contribuicdo de todos os
envolvidos na Oficina, professores e
alunos.

Dez anos que deram certo, provando
uma realidade.

Solange Oliveira

29.

31.

32.

34,

Kanika Sircar
Visions
Photo-etching — 46x62 cm

. Fernando Lopes

Sem titulo — 1987

Técnica mixta — 30x40 cm

Ana Miguel

"“Ele s6 queria ser feliz" — 1985
Agua tinta/agua forle — 50x50 cm
Armando Matos

Sem titulo

Agua fortelponta seca

Folo: Jodo Bosco

. Rogério Cavalcanti

Sem litulo — 1986
Agua tinta — 50x70 cm
Valério Rodrigues
Sem titulo — 1986
Maneira negralagua forte

Projeto Gréafico: Valério Rodrigues
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18 e akril/13 de maio
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Qo de Janeiro
alério Rodrigues, Mario Azevedo, Solange Qliveira, Ana Regina Aguiar,
-
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\J'
Rogério Cavalcanti, Jodo Batista Pinheiro.

Rua Jardim Botdanico, 414. Rio de Janeiro. Brasil. CEP: 22444. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879






vuras noga blnete _

do inkcio As atividades do lo-
d o grupo do Atelier 78, do
Janetro, formado por Valério
ues, Mirio Azevedo, Solange
a, Ana Regina Aguiar, Rogé-
ralcanti e Jodo Batista Pinhei-
obras do pessoal do Atelier 78
) expostas até 18 de maio. A
daf, a programacdio continua-
ando aos artistas de outras
i de arte e estados. “A idé&a é
nostras periddicas de outras
) e centros de artes. Tém vd-.
eliés que trabalham com gra-
O negdécio € ter espaco para
w e é isso que a gente quer.
mostrar o trabalho feito na
de Cultura de Curitiba, no
em Niterdi. E um lugar ideal
350 ¢ a gente val ter Idéia da
Aono Pas", diz Malu.

Gabinete de Estampas tam-

stario operando um arquivo

s;umentos sobre as diferentes
as da gravura, um

ldol biblio gréficos de artistas

£s de todo o Pais e mais um

) de livros sobre o assunto.

Malu Fatorelli: gravuras em alia

Tribuna da Imprensa

Rio, terca,
18 de abril de 1989

Um gabinete para gravuras

Vilma Homero

rtistas, estudantes e
A professores ja contam

com mais um espaco
para a gravura. A partir de
hoje, a Escola de Artes Visuais
do Parque Lage abre seu
Gabinete de Estampas, com os
trabalhos do Atelier 78. Mas
além de simplesmente conhecer
as obras dos gravadores
Valério Rodrigues, Maério
Azevedo, Solange Oliveira, Ana
Regina Aguiar, Rogério
Cavalcanti e Jodo Batista
Pinheiro, que expdem nesta
mostra, os. interessados na
gravura terdo dentro da
biblioteca da EAV um
verdadeiro ponto de referéncia
sobre o assunto.

0 gabinete esté sob a
coordenaciio da professora e
gravurista Mali Fatorelli, que
pretende aliar a cada exposicio
material referente 3 histéria e
trabalho desenvolvido por cada
atelié. “O projeto é Paft
|extremamente simples: tratar

| especificamente da gravura,
;abrindo espacgo ‘para uma érea
|que sempre teve dificuldades
em ser exposta”. Para isso o
Gabinete de Estampas conta
|com trés painéis de vidro e

‘uma grande vitrine, que
possibilitam a exibicdo das
obras em papel sem quaisquer
danos. E mais do que apenas
um lugar de exposicio, 0
gabinete devera contar com um
arquivo de documentos sobre
as diferentes técnicas de
gravura, ¢ um fichario onde se
podera encontrar referéncias
bibliograficas, como efcontrar e
como trabalham os ateliés de
gravura de todo'o pais. Além, é
claro, de um acervé -'a ser " -
ampliado'~ de l:vros sobre 0
tema. .
E porsugestio da prdfessora
Giodani Hoellanda, além das
mostras no gabinete:'também
deverio funcionar workshops,

em que terdo trinsito livre
participantes de outras ireas
da escola, sejam de desenho, ou
pintura. A idéia é de trabalhar
e expor o que foi feito. Dentro
da programaciio do gabinete,
depois do Atelier 78, entram as
gravuras do pessoal do Museu
do Ing4, seguidos no segundo
semestre pelos trabalhos da
Casa da Gravura de Curitiba e
do Atelier Létus Lobo, da
cidade mineira de Tiradentes.
Com isso, o que se pretende é
dar a mais ampla visdo possivel
da producdo contemporfinea
brasileira, a0 mesmo tempo em
que se estimula o intercimbio
cultural com outros centros de
ensino de arte.

Malu Fatorelli,
coordenadora

do gabinete:

“Abrir espacgo
yra uma érea

dificil de

ser exposta”







O Globo - Jornal de Bairro/Ipanema

17.4.89

Mostra na EAV|
abre Gabinete
de Estampas

A Escola de Artes Vi-
suais do Parque Lage
(EAV) inaugura amanha,
'::ss t;ﬂl o seu Gabinete de

pas, com wma exposi-
¢do de dez gravuras dos ar-
tistas do “Atelier 78". O
propésito da Escola, ao
criar o novo espago, é in-
centivar a pratica da gravu-
ra através da producao dos
artistas que a utilizam co-
mo meio de expressio,
além de incentivar o inter-
cdmbio cultural com outros
centros de ensjgo de arte.

O Gabinete de Estampas
esta instalado na biblioteca
da EAV, um ambiente si-
lencioso e adequado a #re-
ciacdo das gravuras que
sempre estivéram associa-
das a leitura, desde os pri-
meiros livros impressos.

O espaco estd sob a
orien da gravadora e
fessora da EAV Malu

torelli, que progra-
mando exposicget&periodi-
cas sempre enfocando a
producdo brasileira con-
temporanea. Serao mostras
mensais, com trabalhos de
outros centros de ensino.
Assim, segundo ela, foram
STl

0 0
do “Atelier 78", €m am
de no Rio e comgqsto pelos
gravadores Valerio Rodri-
es, Mario, Azevedo, So-
e Oliveira, Ana Regina
lar, Rogério Cavalcanti
e Joao Batista Pinheiro.

—-

Rua Jardim Botanico, 414. Rio ¢

O Gabinete de Estam
da EAV contara também
com um arquivo de docu
mentos sobre as diferentes
técnicas de gravura, ﬁcha1
rio de referéncias bibliogra-
ficas de artistas e ateliés de
gravura de todo o Pais e
um acervo de livros refe-
rentes ao assunto.

A mostra do “Atelier 78"

vai até o dia 18 de maio. Of

hordrio de visitacdo sera de
nda a sexta, das 9h as

19h, e a Escola de Artes Vi-|

suais funciona no Parque

Lage, na Rua Jardim Bota-
nico 414.

Também amanha, as 19h,
a Escola de -Artes Visuais

inaugura, em conjunto com |§ .
o Consulado Francés, ajf ..
mostra “Estampes D'au- i

jourd’hui - Dez artistas da |

Franca”. A exposi¢do, orga-

nizada pela Association F 1o
Fran : Artisti- §i
ue, apresenta 40 gravuras f -
e dez representativos ar- i

tistas franceses — Jean He-
lion, Jan Voss, Tal Coat,

Claude Viallat, Combas, §

Olivier Debre, Roberto
Matta, Jean Le Gac, Titus

* Carmel e Alechinsky.

Ja exibida em Brasilia
em abril, a exposicdo vai

em se Sao Paulo
e Recife. Na EAV, a mostra
permanece até o dia 30 des-

te més, no horirio de se-
g;mda a sexta-feira, das 9h

19h, e sdbados e domin- { .

gos das 10h as 18h.

tg—b)

-

p coletivos espalhados pelo Pais, no
recém-inaugurado Gabinete de Es-

tampas do Parque Lage.

“Néo ha nada a ser resgatado.
Nunca existiv mercado para a gra-
vura no Brasil. O nimero de gravado-
res ndo péra de crescer e 0 o que di-
minuiu com a crise econdmica foram
os compradores™, rebate Anna Lety-
cia, coordenadora do maior atelié li-
vre de gravuras da América Latina, o
Inga, em Niteroi. Fayga Ostrower
também confirma com certa amar-
gura o diagnostico de Anna Letycia:
“Na década de 60 eu levava um ano
para vender uma edigao de 50 gravu-
ras, hoje, preciso de pelo menos trés

também é gravador e pesquisador,
considera que a “gravura foi despres-
tigiada, por ser uma obra miltipla,
em geral com tiragens numeradas de
50 a 100 exemplares por edigéo, dis-
putando espago em um mercado cuja
tendéncia é a de valorizar obras uni-
cas como a pintura ¢ a escultura”.
Virios outros motivos também
concorrem para formar essa moldura
sombria que envolve a gravura brasi-
leira. Anna Letycia, ao expor seu
ponto de vista, deixa escorrer um
pouco do acido que utiliza em suas
matrizes de metal: “A gravura sim-
plesmente deixou de ser moda.” Ja
Fayga Ostrower, introdutora da gra-
vura abstrata no Brasil, en-

———

e Lage

contra razdes bem mais
concretas para explicar
esse esvaziamento: “O que

. houve foi um declinio de
B qualidade dos trabalhos em

relagdo ao que se fazia nos
anos 60.” Em contrapar-
tida, Luis Aquila refuta es-
ses dois argumentos: “Esse
quadro pode ser revertido
com a divulgagio da gra-
vura. E inegavel o valor
artistico da nova geragio
de gravadores, entre eles,
Giodana Holanda, Malu
Fatorelli, Mario Azevedo,
Alex Gamma e Valério Ro-
drigues. O que tem de mu-
dar é a postura passiva des-
ses artistas que se tranca-
- Tam nos ateliés esperando
convites para expor.” Com
certeza, um dos mais inte-
ressados desse movimento
que Aquila quer deflagrar ¢
Mario Azevedo, 31 anos,
um dos artistas que estdo
expondo no Gabinete de
Estampas do Parque Lage. Ainda as-
sim, Mario nao camufla scu ceticismo
em relagdo & iniciativa de Aquila:
“Dificilmente vai haver um boom de
gravura como aconteceu com a pin-
tura nos anos 80", vaticina. Se por
um lado a atitude de Aquila & louva-
vel, por outrv, ela deixa duvidas
quanto ao objetivo de conseguir me-
lhores condigies de mercado para a
gravura, o que parece ter sido sempre
o maior dilema dessa técnica no Bra-
sil. A mais dura constatagio quanto a
isso esta na biografia do “pai da gra-
vura brasileira”, Oswaldo Goeldi.
Goeldi morreu em 1961, na miséria,

Cliudia Calirman

AMERICO VERMELH
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Mostra na EAV ——!]ﬂ |

abre Gabinete
de Estampas-

A Escola de Artes Vi-
suais do Pargue Lage
(EAV) inaugura amanha,
%s 19h, o seu Gabinete de

stampas, com uma exposi-
¢ao de dez gravuras dos ar-
tistas do “Atelier 78". O
propoésito da Escola, ao
criar o novo_espago, € in-
centivar a prdtica da gravu-
ra através da producao dos
artistas que a utilizam co-
mo meio de expressdo,
além de incentivar o inter-
cambio cultural com outros
centros de ensigo de arte.

O Gabinete de Estampas
esta instalado na hihlinteca
da EAV, um aml

O Gabinete de Estampa
da EAV contara tambe
com um arquivo de docu
mentos sobre as diferentes|
técnicas de gravura, ficha
rio de referéncias bibliogra-
ficas de artistas e ateliés de
gravura de todo o Pais e
um acervo de livros refe-
rentes ao assunto.

A mostra do “Atelier 78"
vai até o dia 18 de maio. O
horério de visitagdo serd de
segunda a sexta, das 9h as
19h, e a Escola de Artes Vi-
suais funciona no Parque
Lage, na Rua Jardim Bota-

nirn 414

lencioso e adeguac crise gl'ava da

ciacdo das

av
sempre esugl‘ﬂﬂ Artistas discutem como

das a leitura, des

meiros livros imp voltar aos bons tempos

O espago est
orien

m.gmd:.ngf Ha exatamente 30 anos a gravura
torelli, que est vivia seus dias mais intensos de presti-
g}gﬁg;;ggﬂggg gio e destaque no cenério brasileiro
producéo brasil das artes plasticas. Naquele mo-
temporinea. Seur: mento, toda uma geragdo de gravado-
mensais, com i3 res que se aglutinava no atelié de gra-
m mf vuras do Museu de Arte Moderna do
convidados Rio de Janeiro, criado em 1959, obti-
racao do Gag‘e! nha reconhecimento e estimulo atra-
gg ns-tﬁm ?&; vés de premiagdes em saldes nacio-
gravadores Vale Dais ¢ bienais. Ali no MAM, entre
m, Mario, Az¢ prensas, metais, pedras ¢ madeira, a
eOlafalm.Al artista plastica Fayga Ostrower os-
m 'Bamio!’i tentava o grande prémio internacional
= de gravura da 29* Bienal de Veneza
de 1958. Esse apogeu da gravura nio
durou mais de dez anos. Ja no inicio
da década de 70, ela ndo era mais
aclamada com tintas tao fortes e vi-
brantes pela eritica e o papel dos gra-
vadores deixou de ser tdo requisitado
nas exposigies. Com o passar do
tempo o quadro ficou negro.

Pm tentar resgatar & eferves-
céncia que havia em torno da gra-
vura, a Escola de Artes Visuais do
Parque Lage, no Rio, dedica o ano de
1989 a essa técnica de reprodugio
que tem o papel como suporte € o
multiplo como destino. Foi o Parque
Lage que em 1984 projetou toda uma
leva de jovens pintores até entéio sem
expressdo e hoje conhecidos como
Geragdo 80. O diretor da Escola de
Artes Visuais, Luis Aquila, pretende
“resgatar a gravura” através de expo-
sigoes alternadas dos diversos ateliés

84

p Coletivos espalhados pelo Pais, no

recém-inaugurado Gabinete de Es-
tampas do Parque Lage.

“Néo ha nada a ser resgatado.
Nunca existiv mercado para a gra-
vura no Brasil. O nimero de gravado-
res nao para de crescer ¢ 0 o que di-
minuiu com a crise economica foram
os compradores”, rebate Anna Lety-
cia, coordenadora do maior atelié li-
vre de gravuras da América Latina, o
Inga, em Niteréi. Fayga Ostrower
também confirma com certa amar-
gura o diagnostico de Anna Letycia:
“Na década de 60 eu levava um ano
para vender uma edigio de 50 gravu-
ras, hoje, preciso de pelo menos trés

também ¢é gravador e pesquisador,
considera que a “gravura foi despres-
tigiada, por ser uma obra multipla,
em geral com tiragens numeradas de
50 a 100 exemplares por edigdo, dis-
putando espago em um mercado cuja
tendéncia é a de valorizar obras uni-
cas como a pintura ¢ & escultura”.
Varios outros motivos também
concorrem para formar essa moldura
sombria que envolve a gravura brasi-
leira. Anna Letycia, a0 expdr seu
ponto de vista, deixa escorrer um
pouco do acido que utiliza em suas
matrizes de metal: “A gravura sim-
plesmente deixou de ser moda.” Ja
Fayga Ostrower, introdutora da gra-
vura abstrata no Brasil, en-

Gabinete de Estampas

Uma nova oeragdo formada no Parque Lage

anos para comercializar uma edigao
inteira”, constata Fayga, que tem
mais de 50 prémios e distingies no
curriculo. A retragio do mercado
também esta estampada no desapare-
cimento da gravura das paredes das
galerias de arte. Segundo Carlos Mar-
tins, o coordenador do Gabinete de
Gravuras do Museu Nacional de Be-
las Artes, que reine mais de quatro
mil obras, a gravura sumiu das pare-
des por um motivo téo simples,
quanto cruel: “Qualquer oleo sobre
tela vale pelo menos quatro vezes
mais do que um papel gravado. Nio
compensa expor gravura nas pare-
des”, sintetiza. Carlos Martins, que

contra razoes bem mais
concretas para explicar
esse csvaziamento: “O que
houve foi um declinio de
qualidade dos trabalhos em
relagdo ao que se fazia nos
anos 60.” Em contrapar-
tida, Luis Aquila refuta es-
ses dois argumentos: “Esse
quadro pode ser revertido
com a divulgagio da gra-
vura. E inegavel o valor
artistico da nova geragio
de gravadores, entre eles,
Giodana Holanda, Malu
Fatorelli, Mario Azevedo,
Alex Gamma e Valério Ro-
drigues. O que tem de mu-
dar € a postura passiva des-
ses artistas que se tranca-
ram nos ateliés esperando
convites para expor.” Com
certeza, um dos mais inte-
ressados desse movimento
que Aquila quer deflagrar é
Mario Azevedo, 31 anos,
um dos artistas que estdo
expondo no Gabinete de
Estampas do Parque Lage. Ainda as-
sim, Mario nao camufla seu ceticismo
em relagio & iniciativa de Aquila:
“Dificilmente vai haver um boom de
gravura como aconteceu com a pin-
tura nos anos 80", vaticina. Se por
um lado a atitude de Aquila é louva-
vel, por outro, ela deixa duvidas
quanto ao objetivo de conseguir me-
lhores condigies de mercado para a
gravura, o que parece ter sido sempre
o maior dilema dessa técnica no Bra-
sil. A mais dura constatagio quanto a
isso esta na biografia do “pai da gra-
vura brasileira”, Oswaldo Goeldi.
Goeldi morreu em 1961, na miseria.

Cliudia Calirman

AMERICO VERMELHO
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No Parque Lage, as gravuras de
artistas e universitarios de Brasihia

Ateé o dia 20 de outubro, 0
Niicleo de Gravura da Uni-
versidade de Brasilia, sob a
orientagio da professora e
gravadora Marilia Rodri-
gues, estard exibindo uma
mosira de gravuras no Ga-
binete da la de Artes
Visuais do Parque Lage
(Rua Jardim Botanico 414).

O Nicleo, que exerce
suas atividades junto ao

ento de Artes Vi-
suais do Instituto de Artes
da Universidade de Brasi-
lia, é formado por artistas
da cidade e da comunidade
universitaria, com atuacio
constante ha dois anos.

posto pelas gravadoras
Andrea Sa, Cintia Bach,
Cristina Carva]heln, Hele-
na Lopes, Maria Leonor Dé-

court, Nicia Borman e Ni-

valda Assuncdo, o grupo
vem aprofundando seu tra-
balho e dparnmpando ativa-
mente das manifestacoes
artisticas em todo o Brasil
Paralelo a mostra de gra-
vuras sera apresentado o
album *“Cerrado — Cida-
de”, resultado de pesquisa
desenvolvida pelas artisias
do nucleo enfocando aspec-
tos urbanos de Brasilia e a
paisagem do cerrado. Este
dlbum marca o renascimen-
to das Edicoes de Arte da
Universidade de Brasilia.
A exposicao do Niicleo de
Gravura da Universidade
de Brasilia é mais uma ini-
ciativa do Gabinete de Gra-
vura da Escola de Artes Vi-
sua:s do Parl';lue L%ge.
gravadora
Malu Fatoreﬂf.

Gravura de Nicalda Assunciio, do nicleo
« £, de Brasilia — exposk;io na EAV

Formas e Cores

Formas e Cores é o titulo
da exposicdo de Ana Prado,.
recém-inaugurada na gale-
ria da Caixa Econdmica Fe-
deral (Agéncia Nossa Se-
nhora da Paz) em Ipanema.
Seu processo tem se desen-
volvidodentroda linguagem -
do desenho. Dentro deste es-
quema partiu de croquis, de
formas que sugeriam cores,
da observacdo de negativos |
destes mesmos trabalhos
|| através dos quais foi elabo-
rando relagdes complemen-
tares. Tudo isto numa pes-
quisa pertinente e vertical
em torno do fendmeno gré-
fico. A exposicdo apresenta
trabalhos originais a partir
| destas observacdes.




_Um Clube de Gravura ndo é uma idéia nova. Existiram
muitos ateliés de gravura no Brasil que tornaram-se escolas
formando grandes gravadores. Alguns deixaram de existir, outros
ainda teimam em permanecer vivos, apesar da marginalizagao
do trabalho de arte em papel como suporte. A nossa idéia, acre-
dito, é um pouco diferente. Montamos uma oficina/laboratério de
experimentacao gréfica, a partir de um grupo entusiasmado pela
arte de Gutemberg. Um clube que néo fosse somente um aglo-
merado social de artistas, e sim um laboratério de pessoas agu-
cadas com as novas linguagens gréficas, em harmonia com 0s
antigos processos graficos e suas técnicas em gravura — es-
tando, por assim dizer, mais perto de nossa realidade,

Instalamos um atelié/oficina para o desenvolvimento da
pratica da gravura em suas mdlliplas técnicas. Criamos um es-
paco para mostrar nossa produgao grafica e, ao mesmo tempo,
uma abertura através de intercambio com outros clubes/oficinas
e gravadores do Pals e Exterior: um espaco para discussao e
exposn(%éo da gravura.

uando falamos que a nossa idéia era diferente, foi por-
que & do conhecimento de todos que nos demais clubes/oficinas
s desenvolviam-se trabalhos (quase que exclusivamente) nas
técnicas de xilogravura, gravura em metal e litografia = como é o
caso da bem sucedida Oficina Guaianases de Gravura, da ci-
dade de Olinda.

Nossa idéia tomou corpo efetivamente quando resolve-
mos — nds que fazemos a gravura na Paralba — que uma idéia
brilhante ndo deve ficar na cabega nem em papéis ou projetos
visionarios, mas sim colocada em pratica.

Agora colocamos em julgamento nossas experiéncias —
nas técnicas Xilogravura, Gravura em Metal, Litogravura, Xero-
gravura, Serigrafia, Monoserigravura, Rologravura, Monotipia,
Monoxilotipia, Lindleogravura, Ferrogravura, Papelogravura, Do-
cumentogravura, além de experiéncias do laboratério de gréfica
do clube e de uma pequena mostra iconogréafica desses cinco
anos de existéncia — para a crftica e o piblico em geral.

Unhandeijara Lisboa
Presidente do Clube da Gravura da Paralba

CHICO DANTAS :
DIOGENES CHAVES
DANIEL SANTIAGO s
FRED SVENDSEN
PAULO BRUSCKY
PEDRO OSMAR
UNHANDEIJARA LISBOA :
W. WAGNER

VERNISSAGE: 7 AGOSTO 1990  19:00 HORAS @ EXPOSICAO: 7 AGOSTO A 15 SETEMBRO 1990
GABINETE DE GRAVURA e ESCOLA DE ARTES VISUAIS ® PARQUE LAGE e RIO DE JANEIRO-RJ
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CURADORIA: DIOGENES CHAVES
PROJETO GRAFICO: LABORATORIO DE GRAFICA DO CLUBE DA GRAVURA-PB

APOIO: e GOVERNO DO ESTADO ® SINDICATO DOS ARTISTAS PLASTICOS DA PARAIBA
SECRETARIA DA EDUCAGAO E CULTURA ® PREFEITURA DE JOAO PESSOA

SEDEC/DEPARTAMENTO CULTURAL
a & >
[ |

ESCOLA DE ARTES VISUAIS CLUBE DA GRAVURA-PB FUNESC

RUA JARDIM BOTANICO, 414 RUA SEN, JOAO LIRA, 697 “C" FUNDAGAO ESPAGO CULTURAL
PARQUE LAGE JAGUARIBE DA PARAIBA

RIO DE JANEIRO-RJ JOAO PESSOA-PB
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CEP 22,461 CEP 58,015



o ’ {4 ,._,")‘ 'H‘?“ﬂ/} '}J_:} - . )

T_.’f"/ \.‘ Q - '}'- 1

&%)
iV}

| . .0 trabalho cuidadoso do gravuris-

i ta Robem Grilo estd em exposi¢cdo

{ ~ dasde terca-feira na Escola de Artes

{ "~ Visnais do Parque Lage, ao lado de
pegas de seis alunos seus.

fh {

“Numa Semana em que se despe-

dem das

alerias as melhores exposi-
28 do Rio, esta é uma boa noticia.
bem Grilo raramente encontraria

0tal tdo adequado para apresen-
D 86 2 sua técnica como o re-

~~sultado de seu trabalho como profes.

sor, -

de G
d0 O “ruiu

Desde o ang DAssanda,
ravurz: dg ©4°

y Gabinets
vem apresantin-

5 alejies e

gravura de roan o Pais. Agora, ele

traz 2 que ha de melhor

brasileiros (g, p:
Mesno espaca desii -
€3 esculty |

(4 f‘auulr-a { =
ié‘mb:_.g.‘_ 5 ¢ ux
da mass

das pesscag
Cone 48 € mais
dicorativy, g ais voltado

3 no
« UM 468 maiores arav
1 conse

a oar

a leclilica pouco
¢ €& uma técnica ain-
€. Lomo o gosto médio
ara o
motivacdo em relacio a

» Td

” '_ H e . ke
Detaihe da

obra: no Paraue Lage

wlogravura é menui. pois esla ydo €
dirigida ao mercade. No #nran
[ess0as que praticam esia “eclca
nao necessitam de outros estimuios,
além da propria identificacdo com o
material.

-~ ¢io Soares

- com Grilo a Xilofici-

- logravadores das ar-
. te¢s modernas brasi-
. leivas, Rubem Grilo
¢ teme-se reunido, num
- prequeno sobrado da

{_\_.'.__{' Q_L-J .‘f- 1 (_“?J,c A_.-Q_ ‘IIP‘\J-P 'l:’ K

Rubem Griloe |
seus discipulos

Uma exposigao im-
perdivel no Parque
Lage, aberta até 6 de
novembro, reune o
excelente gravador
Hubem Grilo com
seis de seus discipu-
los, respectivamente
Abrahao Oigman,
Adriana Pereira, An-
dre Grinsztejn, Hora-
eto, Mo-
nica Barreto e Rizza
Conde, justamente o
grupo que compoe

thit Suint Romain. Visuais
L

mento d
U/in dos maiores xi-

ticipa

Rua Saint Romain,
em Copacabana, a
partir de 1988, com
pessoas de diferen-
tes formacoes e ida-
des, que tém em co-
mum o interesse pela
xilogravura, que se
faz a partir de uma
matriz de madeira
entalhada.

Os resultados des-
te trabalho paciente,
que podem ser admi-
rados na exposicio
da Escola de Artes

de artistas-gravac
res atuantes, que par-

pais eventos que en-
volvem a xilogravu-
ra no Brasil.

foi o surgi-
e um gruro
0=

dos princi-

" Segunda-eira, 5 de novembro de 1990

as xilo

' No Parque Lage,
gravuras

de Rubem Grilo

A Escola de Artes Vi-
suais do Parque Lage es-
ta expondo trabalhos de
xilogravura feitos pelo
professor Rubem Grilo e
por seis gravadores que
trabalham sob sua
orientagdo. O grupo,
composto por pessoas de
diferentes formacoes e
idades, tem em comum
a atracdo particular pela
manipulacao da técnica
de gravagao sobre a pla-
ca de madeira. :

Mineiro de 44 anos,
Rubem, que é formado
em Agronomia, come-
cou a fazer xilogravura
em 1971. Trabalhou du-
rante muitos anos como
ilustrador e tem traba-
lhos publicados em co-
nhecidos jornais do Pais
como.“A Folha de Sao
Paulo” e “O Pasquim”.

Realizou 20 exposicdes
individuais e participou
de 45 exposicoes crl
vas, recebendo premia-

.

1
i

—

.¢0es importantes no

' Brasil, no Uruguai, em

Berlim e na Suica.
Para a Coodenadora

i do Gabinete de Gravura

~da Escola de Artes Vi-
“suais, Malu Fatorelli, o
trabalho de Rubem Gri-
lo é tecnicamente primo-
roso e tem uma lingua-
gem muiif0 gessoal
Ainda seaundo ala sUA
obra € uina congibuigao
de extrema importancia
para a historna da %o

gravura brasilera
Junte comn o profes-
es1arso orpondo &S
gelinic: di :.A::
hao Qigman. Adriana
Pereira, Andre Grinsz-
tejn, Horacio Soares Ne-
to, Monica Barretn e
Rizza Conde. A exposi-
¢do vai até o dia 6 de
novembro e poGe ser vi-
sitada das 10h as 17h.
A Escola de Artes Vi-
suais fica na Rua Jar-

Abra-

. dim Botanico 414.

Rua Jardim Boldnico, 414. Rio de Janeiro. Brasil. CEP: 22461. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879
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ESCOLA DE ARTES VISUAIS DO PARQUE LAGE

INSTITUTO DE ARTES DA UNIVERSIDADE DE BRASILIA
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS

Andréa Sa

Cintia Bach

Cristina Carvalheira
Helena S. Lopes
Maria Leonor Décourt
Nicia Bormann
Nivalda Assuncao

Rua Jardim Botanico, 414. Rio de Janeiro. Brasil. CEP: 22461. Telefones: (021) 226-9624 e 226-1879



25 Anos de Litografia de Arte
em Minas Gerais

Uma Exposicao retrospectiva promovida pela Fundacao
Cultural Alfredo Ferreira Lage, Secretaria
de Estado de Cultura e Rede Globo-Minas

19611986

Apresentacao

Esta exposicao apre-
senta o produto da ativida-
de cultural no Estado de
Minas Gerais em dois pla-
nos interpenetrantes: a Li-
tografia como midia para a
apresentacao de bens de
consumo-01°Modulo ou a
Litografia Industrial - on-
de se mostra a estamparia
de rbotulos, embalagens e
cartazes publicitarios, e a
Litografia como Expres-
sao Artistica- 0 2° Modulo
- quando artistas mineiros
- Ou nao - a utilizam como
técnica de gravura.

Entre estes dois pla-
nos, e perpassando-os, o
trabalho de Lotus Lobo,
trazido aqui em pequena
amostragem a exemplifi-
car 0 processo de apro-
priacédo da imagem indus-
trial litografica para o uni-
verso particular do circui-
to de arte.

Outro Médulo é o texto
do professor Marcio Sam-
paio, a funcionar como fio
condutor, amarrado que é
ao solido interesse e eru-
dicdo do autor pela Lito-
grafia.

E acompletar, 0 4° MO-
dulo & o audio-visual “25
Anos de Litografia em Mi-
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nas Gerais: A Litografia do
Largo do O, em Tiraden-
tes” realizado em video
pela Rede Globo de Juiz
de Fora. Esta pequena
producao é mais um teste-
munho do empenho deste
meio de comunicagédo em
abrir espaco paraaarteea
cultura, ampliando as pos-
sibilidades de fruicdo da
arte por aquela popula-
cao a margem do circuito
especifico.

Destacamos o interes-
Se € a compreensao por
parte da Fundacédo Cultu-
ral Alfredo Ferreira Lage
por este projeto. Nele, a
posicao de Juiz de Fora
como cidade pioneira na
industrializagcao em Minas
Gerais é sublinhada quan-
do la encontramos as pri-
meiras oficinas litografi-
cas.
tem continuidade quando
a recuperacao de uma fa-

Esta tradicao hoje :

brica como a Bernardo
Mascarenhas abre um es-
paco significativo para a
Cultura mineira.

A Secretaria de Estado
de Cultura de Minas Ge-
rais tornou possivel esta
exposicéao a partir do mo-
mento (entre outras
acoes) em que financiou a
restauragao do acervo de
pedras antigas da Casa de

IG.ravura Largo do O.
Ao Palacio das Artes,

da Fundacéo Clovis Salga-
do, o digno espagco para
abrigar esta exposig¢ao co-
memorativa, nossos agra-
decimentos pela oportuni-
dade.

E por fim, nosso reco-
nhecimento aos méritos
daqueles artifices pionei-
ros, que nos legaram as
preciosidades representa-
das no Modulo |.

E ha que se registrar,
naturalmente, nossa grati-
dao aos artistas contem-
poraneos quando nos ce-
deram suas gravuras para
ilustrar o percurso da Lito-
grafia em Minas Gerais.

Junho de 1986
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A Litografia em Minas Gerais

UMA INVENCAO PARA A ARTE

A invencdo da litografia em 1796, na Alemanha,
pelo grafico Alois Senefelder, constituiu-se em um
dos mais importantes passos para o desenvolvimen-
to das técnicas de reprodugdo e multiplicacdo de
imagens, contribuindo para uma rapida e decisiva
transformagdo dos modos e meios de comunicagao
visual, como também, em conseqglencia, para as
transformagdes culturais e sociais que ocorreriam no
século seguinte. ‘

Ao mesmo tempo, essa invencao iria revolucionar
os meios artisticos, na medida em que colocava nas
méos dos artistas uma nova técnica de multiplicagao
de imagens, com perfeita fidelidade ao original dese-
nhado, solucionando as limitagbes apresentadas pe-
las técnicas de gravura em metal e pela xilogravura.
Criando novas condigbes e perspectivas técnicas pa-
ra a impressao de cartazes, anuncios, rotulos, estam-
pas, livros e jornais, a litografia colocou, também, ao
alcance de um publico maior, obras de arte originais
constituidas de multiplos impressos a partir de um
mesmo desenho feito na matriz de pedra.

Desde o século XIX, ja se haviam estabelecido as
diferengas basicas - técnicas, formais e funcionais -
da litografia industriall comercial e a litografia artisti-
ca. A industria grafica logo avancgaria para numerosas
conquistas técnicas, a partir da litografia, chegando
ao off-set e outras invencdes de sofisticada tecnolo-
gia. Enquanto isso, a litografia artistica manteria no
processo inicial de Senefelder o fundamento de sua
linguagem e de sua razdo de ser. Embora tenha ab-
sorvido, com o tempo, as conquistas modernas e os
aperfeigoamentos de materiais e equipamentos, ndo
abriria médo da técnica e do material primitivos, espe-
cialmente a pedra litografica cuja sensibilidade, ape-
sar dos numerosos meios criados, ndo pode ser de
todo substituida. A linguagem da litografia artistica
tornou-se, assim, suficiente, especifica, auténoma.
Permanece a sua magica alquimica que provoca o ar-
tista na busca de solugbes formais proprias, na sua
propria expresséo e fixagdo de sua modernidade.

PRIMORDIOS DA
LITOGRAFIA NO BRASIL

Introduzida no Brasil na segunda década do século
XIX, a litografia encontrou aqui campo propicio para
sua pratica. Vivéramos longo periodo de dura repres-
s30 a troca e comunicagdo de idéias e conhecimen-
tos, as dificuldades impostas a entrada de estrangei-
ros e a proibicdo das atividades de imprensa e edito-
riais. Mas a efervescéncia cultural procada pela fixa-
¢do da Corte no Rio de Janeiro e as consequentes li-
beralidades de D. Jodo VI, logo reverteriam a situa-
¢do, culminando com o episodio que marcou nossa
emancipagao politica, em 1822. Antes reprimida em
suas manifestagdes, a sociedade brasileira logo ini-
ciaria uma nova etapa de lutas pela conquista efetiva
de liberdade de expresséo e pela fixagdo de sua iden-
tidade cultural e como nagao. 3%

Naquele momento, a vinculagéo de idéias e de conhe-
cimentos se fazia imprescindivel, e a imprensa, privi-
legiada pelo liberalismo e, de outra parte, pela inven-
¢do de novas técnicas graficas, teria seu desenvolvi-
mento assegurado, atingindo surpreendentes niveis
de qualidade e eficacia. Dai, a importancia da contri-
buigdo da litografia, enquanto técnica que melhor
correspondia a dindmica desse novo tempo, possibi-
litando maior eficiéncia visual as ilustragbes com
ue se enfatizaram as idéias contidas nos textos.
ontribuigdo que se fazia mais notavel por estimular
um tipo de imprensa de contetdo critico e satirico —
mais préximo ao gosto e as reivindicagdes de cama-
das sociais mais amplas — e ideologicamente parti-
cipante do momento politico. Exemplificam esta fase
da imprensa brasileira engajada, publicagbes como
“A Semana llustrada", “‘Revista llustrada”, “O Me-
quetrepe”, “A Lanterna”, ilustradas por artistas de re-
conhecida competéncia como Angéalo Agostini,
Fleiuss, cujo trabalho - realizado na técnica litografi-
ca - mantinha a qualidade estética a par da eficacia
da expressao critica.
Por outro lado, a litografia teria no Brasil do século
XIX outro importante papel: o de registrar, através da
6tica do artista, a realidade brasileira, nos seus dife-
rentes aspectos, tragando e difundindo seu perfil cul-
tural. Foi através da litografia que os artistas viajan-
tes, na qualidade de reporteres visuais integrados as
numerosas Missdes Artisticas estrangeiras, pude-
ram duplicar seus registros de viagens: as paisagens,
os costumes, a fauna e a flora, riquezas naturais e ou-
tras anotagdes cientificas e sociologicas - logo difun-
didas em toda a Europa. Mais do que documentos de
interesse cientifico, as pecas litografadas de artistas
como Debret, Regendas, Thomas Ender valem hoje
como notaveis obras de arte.
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A LITOGRAFIA COMERCIAL

Mesmo que ainda incipiente, a moderniza¢ao da
vida brasileira, ao final do seculo XIX, traria no seu
bojo a perspectiva de profundas transformagdes cul-
turais, inaugurando novos espagos produtivos, inclu-
sive para o artista visual, ja entdo largamente solicita-
do em fungdo da crescente demanda por parte das
classes que se desenvolvem com a afirmagao da eco-
nomia agropecuaria e com a industrializagao.

Com essas mudangas que se vao processando,
as artes visuais vao ensaiar seus primeiros passos no
espaco da modernidade. Colocada a servigo da divul-
gacao de idéias, mas principalmente como suporte
de marketing , a arte como meio de veiculagao publi-
citaria, teria fungdo primordial na captagao do inte-
resse pelos bens produzidos no pais, e que precisa-
vam angariar a confianga de larga faixa de consumi-
dores, até entdo quase que exclusivamente depen-
dentes da producdo estrangeira. Nesse sentido, a li-
tografia, como técnica melhor adequada a veiculagao
publicitaria, seria amplamente utilizada, ganhando
novo status, no nosso ainda restrito sistema de arte.
Segundo Nelson Werneck Sodré (1) era entédo corren-
te entre nds, como também em meios mais cultos,
uma hierarquizacdo das artes, em que a litografia era
tida como “arte da plebe”, enquanto “0s que usam os
pincéis para borrar as telas sao considerados a no-
breza". Contudo, a situacdo haveria de modificar-se
com o novo impulso econdmico, quando se fez ne-
cessario montar um suporte para a caracterizagao e
fixagdo da imagem dos diversos produtos que come-
¢am a surgir no mercado interno. Para atender a cres-
cente demanda, sdo criadas varias Casas Litografi-
cas especializadas em criacdo e impressao de rotu-
los, embalagens, ‘‘réeclames’, cartazes e outras pe-
¢as graficas a servigo da produgao nacional. Vivendo
um momento de euforia, essas casas tinham de se
equipar nao s6 com prensas e todo o arsenal técnico,
como também com a mao-de-obra especializada —
desenhistas, transportadores, impressores — vindos
de diversos centros europeus, como a ltalia, a Alema-
nha e a Austria.

Assim, as Casas Litograficas vdo surgindo nos
principais nucleos economicos e culturais do pais,
contribuindo para fixar uma visualidade peculiar que
se desdobrara por varios outros setores da criagcao ar-
tistica.

A LITOGRAFIA
COMERCIAL EM MINAS

ApoOs a longa retracao provocada pelo esgotamen-
to dos recursos auriferos, verifica-se em Minas, no fi-
nal do século XIX, novo surto de progresso economi-
co, com o crescimento e a afirmacgado de alguns seto-
res da producdo, especialmente a industria e a agro-
pecuaria, que, embora com uma restrita abrangéncia
regional, haveriam de se fazer a base para o desenvol-
vimento que o Estado conhecera com o avangar do
século XX. Nesse periodo, o que mais conta & a pe-
cuaria: O que se origina do gado (...) como o couro,
carne e laticinios, tradicao caracteristica da area, a
fama do leite, queijo e manteiga'' (2). No alvorecer do
seculo XX, Minas ja € o maior produtor de leite do
Pais, e as primeiras cidades modernas ja tém consoli-
dados seus perfis, definidos como pblos culturais e
econdémicos.

Privilegiada por sua situagao geografica - a meio-
passo da Capital Federal e no centro de convergéncia
da producao da Zona da Mata - Juiz de Fora torna-se o
maior parque industrial do Estado, enquanto Belo
Horizonte permanecia, (sendo o centro administrati-
vo) “uma cidade provinciana, burocratica, de funcio-
narios publicos”.

MARCIO SAMPAIO

Compreende-se assim que a primeira Casa Lito-
grafica de Minas tenha se instalado em Juiz de Fora,
ja que a cidade, como pélo economico, fazia conver-
gir para si os interesses de diversas regides. Criada
pelo artista Pietro Angelo Biancovilli, esta primeira
oficina litografica de Minas constitui marco impor-
tante na historia das artes graficas em nosso Estado.

Tendo aprendido litografia com seu pai, Bianco-
villi “foi diplomado pelo governo austriaco com o ti-
tulo de professor em caligrafia'. Chegando ao Rio de
Janeiro em 1888, transferiu-se no ano seguinte para
Juiz de Fora, onde adquiriu como ferro-velho trés pre-
los litograficos encontrados nos fundos do jornal “O
Pharol"”, dando entdo inicio a uma atividade pioneira
que teria grande repercusséo pela qualidade e exten-
sao do trabalho ali desenvolvido. Considerada uma
das melhores do Pais, esta oficina atendia a um am-
Flo circulo de clientes, executando trabalhos diversi-
icados, de exemplar qualidade grafica e artistica, co-
mo atestam as pecas hoje integradas ao acervo do
Museu Mariano Procopio, de Juiz de Fora, dentre os
quais o diploma da Real Sociedade Auxiliadora Portu-
guesa, o projeto de instalagéo de aguas e esgotos de
Juiz de Fora, o catalogo colorido da fabricagao de la-
drilhos da Casa Pantaleone Arcuri & Spinelli. (3)

O rapido crescimento da demanda das industrias
— especialmente as de laticinios — propiciou em se-
guida o surgimento de novas oficinas graficas, a
maioria sediada, também em Juiz de Fora, uma em
Sé&o Jodo del Rei e outra em Palmira - atendendo néao
so aos clientes de Minas, como do Rio, Goias, Espiri-
to Santo e Bahia. Essas Oficinas (4) dedicavam-se a
criagdo dos desenhos e impressdes de embalagens,
rotulos para diferentes produtos e outros servigos
graficos. De acordo com o carater dos suportes e dos
produtos, foram criadas as especializagdes das ofici-
nas: ESTAMPARIAS PARA METAL - impressbes em
folhas-de-flandres para produtos enlatados
(manteiga, queijo, banha, fumo, biscoito, doce, bala,
etc.) e objetos manufaturados (pratos, bandejas, la-
tas de mantimentos). LITOGRAFIAS GRAFICAS - im-
pressdes sobre papel (rotulos, etiquetas para produ-
tos farmacéuticos, de higiene e de beleza; diplomas,
cartazes, mapas, cartdes de visitas, postais, etc).

MARCAS E ROTULOS:
O DISAIM CAIPIRA

Tal como ocorria com a arquitetura das novas ci-
dades e com seus desdobramentos na decoragédo de
interiores, configurando o universo doméstico urba-
no e os espacgos caracteristicosdos servicos publi-
cos, a arte grafica realizaria entdo a articulagao de di-
versos estilos trazidos pelos designers procedentes
da Europa (Italia, Alemanha, Austria...) que aqui en-
contravam a possibilidade de avancar sobre o projeto
neo-classico, reordenando as contribuigbes de dife-
rentes origens, num ecletismo que transgredia os ri-
gores académicos, e afirmava a liberdade, a vontade
do novo. Esses artistas integrados a vida mineira,
imergindo no novo meio cultural com regras e com-
portamentos tao diversos dos que regiam os centros
europeus, responderiam de pronto aos estimulos da
nova terra, com seu gosto peculiar que faz conviver
uma forma culta e sofisticada de vida com as formas
singelas resgatadas & tradicao popular. Dai a coerén-
cia da saida para o ecletismo, reforgada pela expres-
sdo dos proprios artistas brasileiros e a tipicidade do
gosto da clientela — os encomendantes e o publico
consumidor. Em altima analise, a permissividade es-
tilistica e funcional desse “ecletismo orgiaco”, repre-
senta uma afirmacgao da natureza moderna da vida
brasileira.

assim que vamos encontrar nas embalagens e
nos rotulos de laticinios e outros produtos mineiros,
solugdes saborosas, sé possiveis enquanto a criagao
ndo se acha amarrada as imposi¢des de rigidas re-
gras académicas; as intervengbes do gosto caipira
sobre as formas cultas engendraram imagens brasi-
leirissimas que, sobrepondo-se a categoria do kitsch,
correspondem a um dos aspectos mais interessantes
do processo antropofagico, que mais uma vez se ma-
nifesta no quadro da arte mineira. Da mesma forma
como ocorrera na arte mineira do periodo colonial,
quando os entalhadores trabalhavam a decoracao de
altares e retabulos das igrejas tendo em méos os al-
buns de repertorio visual barroco e rococé, trazidos
da Europa, os desenhistas das oficinas litograficas
nao prescindiam dos modelos das escolas bavaras e
italianas - as ressondncias rococos e neo-classicas,
as florescéncias art-nouveau, o peso triunfalista do
estilo império, as filigramas goticas - que seriam as-
similadas e reduzidas as circunstancias e ao gosto
mineiros, inaugurando um estilo grafico tipicamente
local, cuja influéncia ainda se pode notar na visuali-



dade béasileira, especialmente a de fundamento po-
pular. E assim que podemos ver uma paisagem rural
mineira com as vaquinhas e coqueiros, dentro de
uma cartela rococo; figuras de mulatas ou indios en-
trelagadas pelos arabescos art-nouveau, paisagens
alpinas informando produtos tipicamente mineiros -
tudo de “primeirissima qualidade”. (5)

A qualidade técnica das estamparias e a criativi-
dade na reelaboragdo dos modelos, alem das inova-
¢oes formais transcendendo os padrdes inicialmente
estabelecidos, podem ser reconhecidos nos origi-
nais conservados ou através das reimpressdes das
pedras recuperadas por Lotus Lobo e sua equipe de
pesquisadores. E através dessas pecas pode-se con-
siderar a liberdade das invengbes e das apropriagbes
como apanagio de um império de afirmagao da socie-
dade mineira, e do desenvolvimento da producéo das
pequenas industrias. Enquanto diversificadas e inde-
pendentes, essas industrias, por sua vez, exigiam vei-
culagao firme e criativa, provocando, como se viu, a
qualidade de sua imagem (6). Porém, a partir da insti-
tuicdo do cooperativismo, as marcas foram unifica-
das dentro de um padrdo e uma imagem unica (da
cooperativa) desaparecendo a necessidade de man-
ter o processo competitivo de cada produtora, e con-
sequentemente da manutengao competitiva de suas
imagens.

epois do condicionamento de formato
(funcional) imposto as embalagens pela prépria natu-
reza dos produtos — base circular, com variagdes no
diametro e altura do cilindro para as embalagens de
manteiga, fumo, balas e doces; base quadrada com
variagbes de lado e altura, para banha e biscoitos —
com isso também condicionando o desenho, um no-
vo desafio foi proposto a criatividade dos desenhis-
tas a partir da codificagdo de cores. a que o Estado
Novo, em 1937, submeteu a producdo das pequenas
industrias, justificando-a com a necessidade de
“imediata identificagdo do produto acondicionado”.
Esta seria uma das muitas interferéncias da ditadura
nos sistemas de produgdo econdémica e cultural e
que, no caso, influiu em muito na criagao grafica. To-
davia, repete-se ai, diante da limitacdo imposta, a
grande estimulagao criativa que inverte o sentido pri-
meiro das normatizagbes do poder: pois quanto
maior o desafio e mais dura a censura, mais criativa a
resposta da arte, na busca de uma afirmacgéo honrosa
do seu proprio sentido. Limitado pelo codigo, o artis-
taa;réfi,co teria de buscar solugdes novas e de resul-
tado mais contundente, que superasse a neutralida-
de provocada pela uniformizagao, resultando com is-
so a originalidade dos novos desenhos, agora toca-
dos pelo sopro de renovagédo estilistica, corrente na
ilustragao, na decoragao e na arquitetura. Surgia en-
tdo uma nova sensibilidade construtiva que, respon-
dendo criativamente as solicitagdes e estimulagdes
do nacionalismo, buscaria identificar-se com as solu-
¢Oes monumentalizadoras e heréicas do realismo so-
cial e as imagens sintéticas geometrizantes do art-
deco, absorvendo, neste caso, o decorativismo de
fundamento indigena, acaboclando as solugées gra-
ficas do programa publicitario dos socialismos vigen-
tes na Europa. Este seria, pois, o ponto de apoio de
todo o aparato grafico que encheu o universo visual
do “novo” Brasil dos anos 40. E nesse momento que
surgem as marcas de inspiragédo nativista, com o for-
te sopro indigenista e tropical, com seus superindios
tupys, as bananas e tucanos, papagaios e caturritas,
as paisagens grandiloglientes e as imagens afirmati-
vas das arquiteturas das fabricas, de onde se origina
o produto “de primeirissima qualidade".

Mais uma vez, a litografia, pelos recursos técni-
cos de que dispde, possibilita a eficacia visual desse
novo vocabulario imagético. De sua parte, os utensi-
lios decorados participam do universo ideal da clas-
se média. As paisagens alpinas e holandesas mistu-
radas ao bucolismo interiorano, os ramalhetes de flo-
res amorosas, jarrées e guirlandas repensam o clas-
sicismo, a elegancia aristocratica do rococo palacia-
no, ampliando o paraiso e anunciando a utopia com a
qual a classe segue sonhando. Da mesma forma que
o mineiro da colénia via sua possibilidade de tocar os
céus, pela pintura perspectivista dos forros de suas
igrejas que se abriam para o alto, com suas festas
vertiginosas de anjos, santos, a Virgem e a SS. Trin-
dade; tal como as ensombradas varandas se amplia-
vam com a pintura romantica para as paisagens de
outros mundos, nesta fascinante arquitetura eclética
do principio do século, também os objetos aqui deco-
rados retinham sua parcela de sonho: mesmo que
submetidos as mais prosaicas fun¢des do dia-a-dia
domeéstico, ou sacralizados nas cristaleiras e nas pa-
redes das copas, e nos armarios das cozinhas.

Atividade realizada em equipe, dentro de um sis-
tema de produgao que ndo considera a hierarquia da
criacdo e da execucdao, a producdo das litografias co-
merciais ndo privilegiou nenhum de seus setores,
mantendo praticamente desconhecidos e andnimos
0s seus participantes: desenhistas, transplantado-
res, impressores. As pesquisas efetuadas em Minas
Gerais conseguiram levantar alguns nomes, mas a
maioria das imagens preservadas ndo tém ainda atri-
buigdo de autoria. Dentre os autores conhecidos —
alguns ainda vivos — é possivel levantar-se uma pe-
quena, mas significativa historia, a ser integrada a
historia geral da arte mineira e brasileira. Sabe-se as-
sim da obra de Guilherme Ridger, alemdo nascido
em 1887, que depois de trabalhar em Belém do Para
na Grafica Amazonia, foi para o Rio em 1913, fixando-
se em 1916 em Juiz de Fora, onde trabalhou na
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“Uniao Industrial”, tendo ainda prestado servigos a
Imprensa Oficial, em Belo Horizonte, em 1934, traba-
Ihando no ‘setor de Cartografia. Outro desenhista,
também ativo em Juiz de Fora — Clemente Zero — é
autor de numerosas marcas‘'e de desenhos de bande-
jas e pratos. Dentre os transportadores (responsaveis
pela gravacao do desenho e transporte para a matriz
da maquina impressora) sdo conhecidos: Canario e
Andre Oggero, que trabalharam nas estamparias de
Juiz de Fora.

_ Chegando a Belo Horizonte em 1929 — na mesma
epoca em que iniciava seu trabalho a Comissdo de
Ensino, integrada por Helena Antipoff, a escultora
Jeanne Milde e outros educadores — o artista/ |it6-
grafo austriaco Julius Kaukal foi o responsavel pela
implantacdo dos servigos de cromolitografia da Im-
prensa Oficial, participando desse momento histéori-
co de renovagdo que antecipa a implantagdo do mo-
dernismo, ocorrido na capital no inicio dos anos 40.
Kaukal, ativo ainda hoje, realizou intenso trabalho de
litografia, formando uma equipe de transportadores e
impressores, e realizando trabalhos de ilustracéo,
criagao de cartazes e campanhas publicitarias do go-
verno, estampilhas e bilhetes de loteria, materiais di-
daticos, retratos e outras pegas de ampla circulcao.

O FIM DAS LITOGRAFIAS
COMERCIAIS

No inicio da década de 50, com a introdugéo do
fotolito, o off-set comeca a substituir as tecnicas ar-
tesanais ou simi-artesanais de reprodugdo grafica,
encerrando o periodo mais significativo da litografia
comercial, cujas oficinas, se ndo fecham as portas,
tém de adaptar-se aos novos tempos, substituindo
suas prensas pelos sofisticados equipamentos grafi-
cos que articulam os recursos fotograficos com a in-
teira mecanizagdo da reprodugdo e impressdo. Mas
nao foram apenas esses avangos técnicos e as limita-
coes dos cédi?os visuais responsaveis pela decadén-
cia da litografia comercial. Sao diferentes, agora, as
relagdes de producdo e consumo, do marketing, o
mercado e o sistema econémico. Se, por um lado, a
abertura do mercado, na contingéncia do novos ru-
mos da economia, haveria de exigir novas técnicas
publicitarias — desde a modernizagao das embala-
gens quanto a forma, o material e a imagem impres-
sa, aos modos e meios da veiculagao da imagem,
num campo altamente competitivo, no qual interfe-
rem, de maneira selvagem, as produtoras multinacio-
nais — por outro lado, os sistemas altamente tecno-
l6gicos desenvolvidos por grandes empresas, com a
introdugao de materiais novos e design sofisticado,
nado deixaram margem para uma atuacao mais efetiva
da litografia. As poucas oficinas sobreviventes vao
servir apenas a uma pequena parcela das pequenas
indastrias, também sobreviventes, que servem nos li-
mites regionais, a uma limitada parcela da sogieda-
de, ainda néo de todo integrada ao grande sistema de
consumo. Obsoleto, o equipamento das litografias
passou a ser vendido aos ferros-velhos, salvando-se,
contudo algumas prensas e as pedras, muitas ainda
com as imagens gravadas, agora preservadas em es-
colas ou ateliers de artistas(7).

Resta, assim, a litografia outro papel na cultura
contemporanea, o de técnica a servigo da criagio ar-
tistica, papel que alias vem desempenhando desde
sua invengédo, com igual ou maior relevancia.

A LITOGRAFIA DE
ARTE EM MINAS

Os primeiros exemplos de litografia de arte, em
Minas, podem ser encontrados dentro da propria pro-
ducgao industrial: as bandejas, os pratos, as latas de
mantimentos, foram suportes de um tipo de imagem
que, pelas qualidades estéticas, ultrapassa a frontei-
ra do decorativo, inscrevendo-se no espago da arte,
ndo importando os fins utilitarios e os modos cir-
cunstanciais da producédo do objeto/ suporte. Ao con-
trario do que ocorre com as marcas e os rétulos, o ob-
jetivo primeiro é a sensibilizagdo estética e ndo a co-
municagao publicitaria. Desta forma, podemos assi-
nalar como exemplares fundadores da litografia de
arte em Minas os trabalhos de Ridger, Clemente Ze-
ro, Julius Kaukal e seus discipulos na Imprensa Ofi-
cial — Cesar Leite, Wilson Noronha, entre outros —
realizados na primeira metade do século XX.

A primeira oficina litografica com fins unicamen-

te artisticos montada em Minas Gerais, funcionou
em 1961 no Centro Artistico Cultural de Sdo Joao del
Rei. Do grupo faziam parte os artistas Jodo Quaglia,
baiano e com curso de Litografia na Espanha, Geral-
do Guimardes de Sao Joao del Rei, os Freis holande-
ses do Colégio Santo Anténio David e Tiago e Silvia
Lombardi. A oficina montada com os remanescentes
da Grafica Castello, que encerrara as atividades em
1961, uma prensa manual Krauser e 200 pedras ti-
nham sido adquiridas por Quaglia. De 1962 a 1964 a
oficina passou a funcionar na residéncia de Quaglia
cujo trabalho desenvolvido repercute nos meios ar-
tisticos, de tal forma que a Escola Guignard, em Belo
Horizonte, convida-o para ministrar um curso para al-
guns artistas. A oficina da Escola Guignard havia si-
do montada com os equipamentos recuperados de
um incéndio ocorrido na Imprensa Oficial que, naque-
le momento, ja havia adotado a técnica do fotolito e
off-set. O atelier de litografia da Escola funcionava
ainda precariamente, com a orientagao de um funcio-
nario da Imprensa Oficial — Natalicio — que ensina-
ra os rudimentos da técnica a Cleber Gouvéa e, mais
tarde, a Inima, Vicente Abreu, Yara Tupynamba e Lo-
tus Lobo, recém-matriculada na Escola.

O curso ministrado por Jodo Quaglia, em 1963, se-
ria assim fundamental para a renovacgéao artistica em
Minas, para a qual também contribuiram, entre ou-
tros acontecimentos, 0s cursos posteriormente da-
dos por Anna Letycia (gravura em metal) e Fayga Os-
trower (processo criativo) na UFMG.

O conhecimento do novo meio expressivo e as
possibilidades técnicas oferecidas pela litografia,
tanto por sua aproximacao e fidelidade ao desenho e
o carater de reprodutividade em série, como pela am-
pliagdo do vocabulario e solugdes graficas especifi-
cas desta linguagem, haveriam de estimular grande-
mente nossos artistas que frequientaram o curso: Jar-
bas Juarez, Alvaro Apocalypse, Sara Avila, Annamélia
Lopes, Chanina, Maria Helena Andrés, Conceicéo Pi-
10, Dionisio, Wilde Lacerda e outros. E assim que na
propria Escola Guignard e em torno da litografia, cria-
se o Grupo Oficina, integrado pelos jovens artistas
Lotus Lobo, Klara Kaiser, Roberto Vieira, Lucio
Weick, Frei David, Paulo Laender, Eduardo Guima-
rdes e Nivea Bracher. Trabalhando em grupo, em 1964
e 65, esses artistas dariam o salto qualitativo rumo a
criagdo de vanguarda, fazendo suas producdes sai-
rem dos modos e dos temas entdo dominantes (com
as ressonancias guignardianas), buscando ndo so
tratar de assuntos novos, como também tocar as ten-
déncias recentes, do abstracionismo de fundamento
lirico e construtivo, como as novas figuracoées, o sig-
nico, o matérico e os realismo criticos.

Em 1966, Lotus Lobo assume a disciplina de Lito-
grafia, da Escola Guignard, onde vai formar uma le-
gido de litografos, permanecendo ali até 1984, quan-
do se desliga da Escola para implantar a Casa da Gra-
vura Largo de O, de Tiradentes. Durante esse periodo,
Lotus Lobo teria ainda duas importantes atividades;
a de professora de litografia na Escola de Belas Artes
da UFMG, e a coordenagdo da Casa Litografica, de
Belo Horizonte, que funcionou de 1978 a 1982. A se-
gunda metade dos anos 60 e a década seguinte for-
mam o periodo de intensa atividade da arte mineira,
em sintonia com 0s movimentos renovadores que se
sucedem nos grandes centros, e repdem a nossa pro-
dugdo em evidéncia no quadro da arte brasileira. E
um periodo fértil em que a arte responde criativamen-
te aos desafios da repressao politica e a censura cul-
tural: emergem as tendéncias critico-realistas, o fan-
tastico, as linguagens construtivas e pobre; inventa-
se a Tropicalia com todo seu vocabuléario critico e
seus ritos de sagracdo do brasileiro e latino-
americano, na esteira da antropofagia oswaldina, as
reciclagem da cultura popular e o aproach com as lin-
guagens da cultura de massa, em busca da afirmacao
de uma linguagem nacional. Se de um lado a vanguar-
da procura processar uma arte conceptualista, demi-
tindo a representacao para trabalhar o espago real a
terra, a natureza, o corpo, como suporte ou veiculo da
acao criativa, por outro lado ha toda uma busca de re-
presentagdo realista, critica, desembocando estas
duas vertentes na metalinguagem em que a arte, o
objeto da arte e o fazer artistico sdo a questédo nu-
clear da criagdo. Nestes dois ambitos, a reconsidera-
¢ado do urbano e da questdo ecolégica freqiientam
com intensidade a criagdo em Minas, sob as mais va-
riadas formas, inclusive na condugéo de uma leitura
ideologica da arte e da vida.

Esse estimulante quadro criativo apresentado pe-
la arte mineira em seus principais nucleos de produ-
¢do — Belo Horizonte, Juiz de Fora, Ouro Preto, Uber-
landia, Cataguases, Divinopilis — propicia a emer-
géncia e afirmacado de grande numero de artistas, re-
presentando ainda o grande esforgo no sentido de
superagdo das dificuldades que se vio assentando
no interior da cultura, pelo modelo politico entao em
processo, e que sO nos dois Gltimos anos viria a
reverter-se.

ASPECTOS DE LITOGRAFIA
DE ARTE EM MINAS

Nestes 25 anos, desde o primeiro curso de Joao
Quaglia, a produgao litografica de Minas tem-se des-
tacado com freqliéncia no panorama da arte brasilei-
ra, tanto pela originalidade de suas propostas como
pela qualidade técnica com que se realiza a expres-
sdo. Participando da histéria geral da arte brasileira,
esta producado nos permite uma leitura desse tempo,



pois que testemunham o sentimento geral que acom-
panha os acontecimentos que marcaram a vida do
pais e do mundo; ao mesmo tempo, conduz-nos aos
caminhos da afirmagao das melhores qualidades do
homem, pela pratica de operagées ludicas, de inven-
cOes técnico- formais, criagdes de poéticas, interfe-
réncias ludicas sustentadas pela energia e pela inte-
ligéncia construtiva.

Nestes dois polos, entre os quais caminhou a arte
brasileira afirmando a sua contribuigédo cultural, a li-
tografia praticada em Minas, se ndo chega a firmar-se
como “‘escola”, carrega, pelo menos — como aconte-
ceu com o desenho dos anos 70 — certas caracteris-
ticas identificadoras de uma sensibilidade e uma in-
teligéncia especificamente mineiras. Sintonizados
com os grandes momentos da arte contemporanea;
sensiveis aos movimentos da vida — cujos aconteci-
mentos sdo apercebidos como ocorréncias planeta-
rias, e nao mais regionais — 0s nossos artistas, e no
caso os praticantes da litografia, buscam fixar suas
inquietagdes e suas iluminagdes.

Elegendo a litografia como seu primeiro meio de
expressao, a artista Lotus Lobo tornou-se um dos
mais importantes nomes da arte brasileira. A Lotus
se deve ndao apenas uma obra consistente, funda-
mentada em séria pesquisa técnica e conceitual, mas
também a formagado de numerosos grandes artistas e
a coordenacdo de importantes atividades criativas
nas escolas de arte, na Casa Litografica e, agora, pe-
lo trabalho que desenvolve, junto com Maria José
Boaventura e Fernando Pitta, na Casa de Gravura Lar-
go do O, na cidade mineira de Tiradentes.

A sua obra, conhecida e premiada no Brasil e ex-
terior, se sobreleva em dois sentidos: o primeiro a
considerar-se, refere-se especialmente a propria his-
toria da litografia em Minas, na medida em que toma,
como ponto de partida, todo o universo signico que
informa a litografia comercial produzida em nosso
Estado — a técnica e as imagens produzidas por es-
sas litografias e estamparias sdo tomadas como te-
ma da obra da artista. Pesquisando em Juiz de Fora,
nas oficinas e no acervo das Industrias Reunidas Fa-
gundes Netto (IRFAN), Lotus encaminhou seu traba-
Iho artistico para uma forma de apropriagao que ao
mesmo tempo tocava os conceitos da antropofagia
de Oswald Andrade, como sincronizava-se com as
idéias da apropriagdo dos signos da cultura de mas-
sa, praticada pela pop-art. Ao apropriar-se dos rotulos
e das marcas litograficas, Lotus Lobo processava
seu resgate, recuperando a singularidade de sua ex-
pressao primitiva para o espago da contemporaneida-
de. Com essas imagens se resgatavam, também, um
espaco e um tempo em Minas, rural e urbana, com.
suas proje¢des do gosto eclético ainda tao presente
em certos meios culturais e que sdo testemunhas da
capacidade criadora do mineiro. Articulando essas
imagens em signo, Lotus criava-lhes uma nova reali-
dade, por uma poética agilmente estruturada, rica e
sensivel em suas solucdes.

O universo de imagens e de formas criadas por artistas
e multiplicadas através da litografia, contém a critica social
em seus varios modos de comentario e denincia.

A inquietagdo existencial projetada por um sombrio e
amargo Expressionismo como se vé na obra dos anos 60 de
Vicente de Abreu, Alvaro Apocalypse, Yara Tupinamba; e
mais recentemente em Yvone Couto, Luiz Henrique Vieira,
Aretuza Moura, Mirtd Bernardes e em Yvana Andrés.

A releitura dos signos urbanos, na imagética gerada pe-
los mass-media, ou a recriagdo com humor e mineira ironia
do universo da classe média, o “pathos’’ urbano e domésti-
co, enfim, as dramaticas relagdes do homem com os obje-
tos, a natureza e seu tempo assim o vemos em obras anti-
gas de Rosangela Ferrejra e em certos momentos na produ-
gao_tde Paulo Amaral, Angelo Marzano e Maria do Carmo

reitas.

Qutras vezes é a investiga?ao da natureza da arte pela
propria arte, feita objeto de reflexdo - e a litografia passa a
ser um dos meios para discussdo de seus proprios proces-
sos e da matéria da arfe. Lotus Lobo, que j& havia indicado o
caminho de investigagdo com seus logotipos e marcas
apropriadas e recicladas, até, que, diluindo suas formas
chegou a expresséao abstrata (praticada também por outros
artistas como Maria Helena Andrés) com requintado liris-
mo.

Por seu turmo, Maria Carmen e Rosangela Carvalho em
seus trabalhos recentes, partindo de uma referéncia objeti-
va - elementos da natureza em construgéo - também tocam
os limites da abstragdo, comumente uma refinada relagao
de forma e cor num espago organizado, geometrico. E neste’
sentido, se avultam a construgdo sensivel e a essencialida-
de do gesto fixado por Amilcar de Castro, em Isaura Pena e
em Angela Fonseca.

Existe ainda a refer&ncia mais ou menos objetiva a pai-
sagem como em Fernando Pitta e Marcos Coelho Benjamin
e aos elementos da natureza no trabalho de Maria José Boa-
ventura com o0s quais se compde novos espagos ora liricos
ora draméticos ou ainda ins6litos como em Marina Nazare,
Beth Cavalcanti, Carlos Bracher e Carlos Wolney. Ha o eré-
tico e o organico em Sénia Laboriau e Paulo Laénder.

Em Roberto Vieira, Thais Helt e Lincoln Volpini as opera-
¢oes formais e materiais superam a ortodoxia técnica reali-
zando colagens, transportes, recortes e remontagens, em
que a litografia torna-se um dos muitos recursos imagina-
dos para a obtengdo de uma rica e expressiva solugao
plastico-grafica.

LITOGRAFIA: OFiCIO CORPORA-
TIVO — UMA EXPERIENCIA

Talvez seja a Litografia o género que melhor exemplifica -

as ricas possibilidades de um trabalho de equipe em artes
plasticas.

As experiéncias de ateliés e oficinas coletivas promove-
ram em Minas o interesse de varios artistas pelo trabalho
em conjunto com resultados tao positivos quantotem sido
a propria qualidade da litografia mineira. .

Do atelié de Jodo Quaglia, criado em Sao Jodo del Rey
ou da familia Bracher em Juiz de Fora nos anos 60 ao atelié
da Escola Guignard e da Escola de Belas Artes da Universi-
dade Federal de Minas Gerais e outros recentemente cria-
dos por grupos de jovens artistas, mantém-se com signifi-
Fativa regularidade a produgao litografica em alto nivel qua-
itativo.

Duas outras experiéncias merecem destaque: a Casa Li-
tografica criada em 1979 em Belo Horizonte, sob a coorde-
nacgao de Lotus Lobo, reunindo um grupo expressivo de ar-
tistas (Thais Helt, Maria Carmen, Carlos Wolney, Marina Na-
zaré e outros) cujo trabalho sistematico e persistente pode
ser visto no pais e no exterior.

Encerrada as atividades da Casa Litografica, uma nova
experiéncia se iniciou na cidade de Tiradentes, onde a rara
sensibilidade de Yves Alves - um homem da cultura e da co-
rnunic?;;ao - propiciou a formagao da Casa de Gravura Lar-
go do O.

No Largo do O se realizam um dos mais sérios progra-
mas de promogao artistica do estado, formando uma equi-
pe técnica de alta competéncia, estimulando a atividade ar-
tistica da melhor qualidade em sistema de produgéo profis-
sional que supera o provincianismo impondo-se como ex-
pressivo acontecimento para o quadro da arte brasileira.
Abrindo-se a participagdo de quantos desejam realizar bem
um trabalho na sua area especifica, a Casa de Gravura Lar-
go do O, tem sabido promover a litografia nas suas multi-
plas possibilidades, quer seja quanto a realizacéo e aprimo-
ramento dos artistas, criando estimulantes espagos para
suas respectivas obras, quer editando albuns coletivos e in-
dividuais. Impregnados pela atmosfera magica que a todos
envolve naquela cidade - ainda tdo marcada pela sensibili-
dade criativa do nosso passado - artistas, técnicos e im-
pressores realizamn num trabalho estimulante e conse-
quente, onde, mais uma vez a litografia fixa esta rica e con-
sistente relacdo entre arte e vida.

NOTAS

Sodre, Nelson Werneck — “Sintese de Historia da Cultu-
ra Brasileira" Ed. Civilizagao Brasileira, 1981, RJ

Iglésias, Francisco — "3 séculos de Minas'" Série Cader-
E?_'s de Minas, Ed. da Biblioteca Publica Estadual, 1985,

A maioria dos dados historicos aqui registrados foram le-
vantados pelo Projeto “Memobria da Litografia em Minas
Gerais" que forneceu subsidios indispenséaveis para a
elaboragao do presente texto.

Além da Litografia Biancovilli, surgiram em Juiz de Fora,
emum longo periodo, as seguintes oficinas: Lithografia e
Estamparia Mineira (1912); Lithografia e Estamparia Unido
Industrial (1918); Lithografia Hartmann (1920); Industrias
Reunidas Fagundes Netto (1929) onde Lotus Lobo iniciou
suas pesquisas. Lithografia Schmidt (1935). E por fim, em
Santos Dumont, a Grafica Palmira. Em Sao Joao del Rey,
até os fins da década de 50, funcionou a Grafica Castello.
Em Santa Rita do Sapucai também funcionou uma litogra-
fia, assim como na Imprensa Oficial em Belo Horizonte.

S o -

O Projeto Memoria da Litografia em Minas Gerais indica,
a partir de dados levantados, a ocorréncia de imagens so-
bre diversos suportes para rotulos, embalagens e outros
fins dos seguintes produtos: manteiga, queijo, bala, doce,
fumo, banha, vassoura, bebida, perfumaria, latas para
mantimentos, bandejas, cartazes, dleo diesel, pasta para
calgados, debénture e vistas de cidades. As imagens de-
corativas impressas em objetos utilitarios inserem-se no
campo da Litografia artistica.

As solugdes graficas, quanto a composigao do espago e
as relagbes letra/ imagem, s3o quase sempre inventivas e
com resultados saborosos, convertendo o exagero em
qualidade estética. Além do conjunto de imagens repre-
sentativas utilizadas para acentuar as caracteristicas, en-
fatizar a origem e identificar o produto, somavam-se as
formas decorativas e as informagdes verbais abundantes
Eara as quais se usavam 4 tipos Jnome do fabricante, fa-

rica, fazenda, enderego,muniCipio e estrada de ferro -
acentuando ainda com legenda enfatizada a garantia de
qualidade do produto - e 4s vezes, mesmo uma receita cu-
linaria). O nome do produto era desenhado com um tipo
de letra fantasia, criado pelo desenhista.

Da Grafica Castello de Sao Joao del Rey originou-se o ate-
lié de Jodo Quaglia, posteriormente transferido para a
Fundacéo Universitaria de Arte em Belo Horizonte (hoje
desativado). Outra parte foi constituir o atelié de Anténio
Grosso no Rio de Janeiro. Os equipamentos e pedras da
Grafica Palmira hoje se encontram no atelié conjunto de
Maria do Carmo Freitas, Milra Belavinha e Yvana Andrés.
em Belo Horizonte. O atelié da Escola Guignard foi forma-
do com o equipamento da Imprensa Oficial e o da UFMG
com o acervo da Litografia de Santa Rita do Sapucai. Da
Indistrias Reunidas Fagundes Netto formou-se o atelié

da Casa de Gravura Largo do O, em Tiradentes.
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