Emerge o cinema independente de 68. “O Bandido
da Luz Vermelha”, de Rogérioc Sganzerla, dé o com-
passo, repicado pela realizagdo simulténea de “Matou
a Famllia e Foi ao Cinema”, e “O Anjo Nasceu”,
de Jolio Bressane. Mesmo antes, Neville d’Almeida
com o “Jardim de Guerra” inaugurara a teridéncia.
E surgiu 1oda uma cinematografia quase inédita mas
que pintou a face do cinema brasileiro de 1968 para
cd. Assumiram a diregdo mais de uma quinzena de
novos realizadores. E em paralelo ainda pudemos ver
o cinema primitivo de Mojica Martins, Revitaliza-se
a expressio, O cinema volta a ser moeda corrente
de criacdo instantanea, atomiza-se, e anda 3 procura
de categorias que o dimensionem adequadamente,

0O modelo de producic barata e em escala fica aberto
como a Unica porta que responda as contradicdes do
padrdo industrial com a reflexdo individual. E ganha
forga a proposta de circuitos alternativos para escoar
a produgdo. Um projetor faz a festa. Abeixo o tem-
i plo do cinema comercial. Mais cinemas e mais filmes.
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“Terra em Transe”, de Glauber Rocha
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Arte? Indistria? Aprisionado nas mathas de um co-
mércio mal feito, em normas arcaicas de latifGndio
improdutivo de comerciante absentelsta que mora
fora, em oulras terras.

Arte por ser cada filme um produto singular de cria-
¢do simbdlica. Indistria por seu mecanismo de pro-
dugdo envolver aplicagSo de tecnologia e permitir a

' reprodug@o do original gerando lucros crescentes

com o mesmo investimento pela exploragdo extensi-
va do mercado. Maior o mercado, maior o lucro por
fitlme. Problema de remiabilidade do Capital, mola
predatbria do sistema que os brancos nos deram de
presente. O mercado brasileiro € ocupado colonial-
mente pela producio estrangeira — vanguarda da do-
minagSo cultural, cartdo de visita das demais. E vice
e versa,

Presidente da Motion Pictures declara na entrega do
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carros, fotos, cigarros

ulsque-american-way-of-life
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chicletes, sopas, modas, macarrdo, enlatados, lats.,
especiarias, espelhos, plisticos, convengdes, pub

¢ cidade
mass-media, media-mass
| culturas: agricultura, ponto 4, fornicultura, coniri

cultura, sobrecultura, infraculwura, erudicdes, p<

| quisas, anélises pollticas, sociais, de mercado e outic:

sobras vérias, encalhes formidéveis

' ajutbrio e assessoria em todos 0s campos

materiais bélicos de terceira, consciéncias, ideologii.
pragmatismos, esportes, anomalias, paranbias, sei.
mentos de culpa, psicanlises, religibes profanas e -
gradas, certezas, crengas, sistemas politicos po. -
econdmicos, wall-street, quinta-avenida, quinta co!
na e quintas, colunatas e edificios, pontes, empre..
de mineracdo, de trago e risco, mais de risco que ¢
trago

Oscar, via satélite-embratel no Pafs de Oscarito, que l assisténcia técnica, boas vizinhancas, halloween, pc

o cinema americano ¢ o melhor anunciante de seus
produtos comerciais.

litica de quarteirSo, dirty harry: mantenha limpc
seu quintal.
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N3o tem lugar para o similar nacional, estranho em |
sua propria casa,

A histbria do cinema brasiieiro é a histona da prqdu-
¢do independente atenazada pelo comércio exibidor

' e maos dos produtores estrangeiros. Espoucam

O CINEMA RE-PRODUZ O REAL

Cinco anos depois de criado, o cinema chegou ao |
Brasil, Veio para ficar. O Pdo de Agicar na Bala de |
Guanabara & a primeira imagem de que se tem
notfcie e for cinematografada por Afonso Segreto.)
Nova invesio francesa. Mais uma das inGmeras fran- |
cosas @ Oulras, ;

Nio se fale de cinema no Brasil sem ter lido "?D:’
Anos de Cinema Brasileiro”, por Adhemar Gonzaga |
¢ Paulo Emllic Salles Gomes, de 1966 pela Expressdo |
e Cu'ture, edicBo infelizmente esgotada. Esté tudo 14,

“A Muther de Todos", de Rogério Sganzerla
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ciclos regionais de produgdo com duracdo média de
oito anos e quinze filmes. Ensaiando uma generaliza-
o livre — confiram no original — inicialmente sdo
{ilmes tirados de noticidrio de jornal, com sucesso
garantido. A medida que os filmes se sucedem, a lin-
guagem evolui e se abstratiza a0 passo que aumenta
a escala da produclo: adaptacles literdrias, filmes
histbricos — a um passo da crise, filmes intimistas
autorats. Os filmes ndo conseguem um circuito de
exibicio que mantenha a renovacio de investimenios.
As empresas passam, 0s autores ficam. Sobrevivem
com filmes de encomenda, documentérios pagos. E
formam novos quadros técnicos & medida do artesa-
nato: mestres e discfpulos — os velhos ensinam os
novos. Gerados na pratica do cinema nfo temos
1écnicos, temos artistas que cantam a mecanica em
partituras proprias. Improviso e cantadores.
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L& 55 oavios da dominacBo. Rende-hes pouce, mas & faina |
ey s entiegam como se defendessem a liberdade de
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Sem acesso a0 mercado a capacidade de produgfo &
reprimida ao nivel da subsisténcia, dieta magra, ver
**Geografia da Fome", de Josué de Castro, ler a
; "Estética da Fome”, de Glauber Rocha, Cinema &
f farinha,
]

: Pesquisadores recolhem negativos e copias de filmes

um pouco em toda parte: — Procure debaixo da ca-
' ma, a0 lado do pinico pode estar a filmografia do
| vovo. Simpbsios esclarecem, Conservagdo e recupera-
| ¢Bo de filmes. Reconstitui-se a estrutura de atividade
| cinematografica informal. ' Trabalhos de cinematé
| cas — Fundacdo Cinemateca Brasileira e Cinemateca
[do MAM Rio — e escolas de cinema. A argueologia
: precoce do cinema brasileiro, PublicagBes, “Crénica
do Cinema Paulistano™, de Maria Rita Galvdo. 'O
Cicio de Recife”, por Lucila Bernardet.

Os criticos trocam criticas entre rimas. De pé que-
brado, sonetos veselinam o enrabement. Beneplicitos

de anteamanhi,

impressio, Em caso de divida, consultar ““Humberto
Mauro, Cataguazes, Cinearte”, por Paulo Emflio
Salies Gomes, Editora Perspectiva, nas livrarias — de
resto, leiturs obrigatbria para quem quiser dar pal-

e, .

Os anos sessenta rompem o bloqueio — romperdo? —
de dominegBo, o cinema brasileiro toma consciéncia
poiitica de sua situacio e o que seria apenas mais
wn ciclo regional de produglo independente — o ci-
nema novo — constrdi uma atuagio em nivel global
que implante a atividade industrial cinematografica
ne Brmil Absorvern o empucho dos anos cinquenta
whvetudo stravés de sua principal figura — Neison
Pereizs dos Santos — criador e incentivador da nova
comcdncia auloral do cinema brasileiro desde “'Rio
40 Greus™ (1955), através da produgio de novos
wdiradores "0 Grande Momento”, de Roberto
Sentos, montagem de “Barravento”, de Glauber
ke<ha, ® inensa filmografia até, no momento, a
“Tenda dos Milagres™, em curso, melhor do que
nunca. Divides e esclarecimentos, vejam os filmes,
addrn de 81 asil em Tempo de Cinema”, de Jean-Clau-
de Bernardet, Editora Civilizaglo Brasileira, talvez
i mgotado,

A implantacdo industrial é um processo a principio
lento mas de efeito multiplicador geométrico. A cada
filme brasileiro exibido imanta-se a realidade que se
quer mais filmada e despertam novas consciéncias
para a criac3o cinematogréfica. Fago cinema porque
vi e impressionou-me demais em crianca,o *'Rio 40
Graus™. Mais tarde, entrando para a universidade foi
a vez de “"Deus e o Diabo na Terra do Sol”, e me
decidi: eu quero 2 mégica das sombras na parede,

A producdo aumenta mas o mercado & pouco elésti-
co, sobrem filmes. Autores novos ficam alijados, a
competicdo para a exibigdo & crescente, os filmes
encarecem. Difunde-se a criago em fiimes curtos ou
documentarios que v30 80s poucos conquistando
seu” lugar & demarcando seu espaco,

CondigBes pollticas e sociais transformam a realida- |
de e impSem uma redefinigdo do projeto social, A
concepgdo ideolbgica do desenvolvimentismo gerada
nos anos cinquenta e que constitui a base da ativida-
de cultural brasileira no perfodo deixa de dar coma |

| do real. A sociedade brasileira caminhava para a for- |

ohs! ¢ ahs! ao talento da criago francesa, italiana, |
4 japonesa, 0 novo (? | cinema americano, os clissicos |

macdo de mercado interno crescente que sustentaria
a industrializagdo do pals. Estancou-se a capacidade

: de trabalho, restringiu-se o processo de aumento do

Boa (¢ ou mé t¢, o bule é de pou-café. Sio os publi- | mento do consuMO, © CONSUMO requUINtou-se, © pais

poder aquisitivo da populacio, ao invés de cresci-

exporta. Congelou-se 0 acesso a cultura elaborada que
foi mantida a forga para usufruto da classe dominante,
O projeto cultural da sociedade brasileira descami-
nhou-se.

A inelasticidade do mercado e a perda de sua desti-
nagdo social prevista configuram a crise no cinema
brasileira caracterizada pelo enfraquecimento da
produgdo independente que perde pé e quase é arre-
batada na disputa comercial. A tentativa de estabels- |
cer uma distribuidora de filmes brasileiros — a Difilm |
~ embrio de um sistema de produgdo cooperativo, |
danga. O cinema de autor restringe-se a0 projeto |
individual de ceda filme e de cada autor e tende a
perder sua definigBo sbcial como estrutura coletiva, |

Sempre que na histbria do cinema, sobretudo brasi-
leiro, a express3o é dilulda na reprodugdo comercial,
impde-se uma radicalizagdo de linguagem traduzida
em diminuigdo de custos e retomada do projeto de
cinema de autor em produgdo independente. A b |
mara na mao e a idéia na cabega — que & uma rejei-
¢do do esparato industrial do cinema comercial de
estGdio e que recriou para o mundo 0 cinema po!fti-
co na virada dos anos sessenta — & retomada ac nivel
da produclo barate e ripida do cinema marginal,
ou cinema do lixo por opeosicio ao cinema do luxo,
A economia faz a linguagem.

o 3



