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.+ “Os incas sempre acreditaram que a trepanagio * feita em um crinio
humano determinava, em cada caso, uma nova variedade de batatas; e o
mais curioso € que o Peru é o lugar no mundo onde nfio apenas existe a

maior variedade de batatas como também a maior quantidade de créinios

abertos por trepanacio”, .
Hyat Verrill

Do ponto de vista poético, tanto a fita de Moebius quanto a insélita
relagdo entre batatas e cérebros para os Incas se situam como algo inefével.

Pesquisar tracos de antigas civilizagdes americanas com uma metodologia
capaz de integrar arte, ciéncia e religifio poderd abrir caminho a busca
de uma renovacdo estética.

Escola de Artes Visuais — ano 1

A partir desse critério decidi utilizar em meus trabalhos materiais de origem
americana, como as batatas.

Nio seria exagerado supor que lugares como Machu Picchu, Tiahuanaco e
outros acabem sendo objeto da mesma atencdio dispensada as Pirimides
do Egito.

Mas é também dever nosso evitar o perigo de uma atitude unicamente
folcl6rica em nossa pesquisa por uma contribuigdo a integragdo do homem
com seu proprio planeta.

Victor Grippo (Argentina, 1976)
* Cirurgia de cérebro aberto jé utilizada pelos incas.

O conto magico

Uma odisséia no espaco do texto

Evany Fanzeres e o (pré) dominio da forma




Espaco de emergéncia

ia de festa na praga — dia de
expectativa inabitual, — ini-
ciativa do Cineclube Santa

Teresa, abrindo novos campos de ativi-
dade para a comunidade do bairro, que
desta vez trouxe Nelson Cavaquinho, Jair
do Cavaquinho e o G.R.B.C. Brinca-
Quem-Pode. Brincar com o que se pode é
o recurso. E o samba ninguém vai conse-
guir afastar da praca.

Mas na praga aberta nfo permitiram a
apresentagio de “Dia de S. Vatapd”,

do Grémio Dramédtico Recreativo Unidos
da Ribalta que com ele apresenta seu en-
redo para 1977 e que, segundo um de
seus membros, é “a trama popular cario-
ca que vai sair por af visitando a perife-
ria, saltinbando (sic) de buraco em bura-
co, & procura de um piblico que até
agora ndo tinha contacto com o teatro,
devido & distincia geogrdfica e temdti-
ca e aos pregos abusivos do teatro das
‘boutiques da Zona Sul'. Savard Vatapd!
Vamo I4!"

O mercado de discos forneceu surpresas
natalinas: Geraes, Meus Caros Amigos,
Memobrias/Cantando e [Chorando bate-
ram recordes de vendas neste Natal. Hd
indfcios de que afinal o piblico sabe o
que quer e que as produtoras ndo preci-
sam ter tanto medo de langar realizagSes
que tenham real significado cultural. Em
margo Macalé fazendo acrobacias em
Contrastes serd mais uma surpresa.

Artistas pldsticos farfo uma publicagdo
conjunta de depoimentos e trabalhos
através deste jornal. Certamente um
passo & frente jA4 que a expressio de
grupos maiores se estende mais ampla-
mente do que a de individuos isolados.

Continuario no MNBA os debates sobre
artes pldsticas nas tardes de sdbado e
domingo, iniciados no ano passado.
Ainda bem que certas iniciativas conti-
nuam para compensar as portas que se
fecham. Pena que esses debates atinjam
tio pouca gente. Perguntamos se caberia
uma divulgacio feita diretamente junto a
um piiblico atuante e nio s6 através da
imprensa como se fazem os editais.

Notdvel é a atividade crescente de fotd-
grafos trazendo para revistas e galerias o
instante gravado na rua, na vida, bem
como seus depoimentos sobre a profissiio
e a conjuntura cultural. Jd nfo se trata
mais de fotografia extirpada de sua
natureza e fungio, metamorfoseada em
“quadro de cavalete” como ameagou
tornar-se regra.

Amélia Toledo

O *“Verdo a 1000" apresentando sema-
nalmente grupos de misicos e poetas
mostra que se pode fazer um trabalho
integrado fora do esquema empresarial.
O local é o Parque Lage onde também se
encontram a venda publica¢des indepen-
dentes como o Calenddrio do Almanaque
Bioténico, Bagaco e outras que estdo
afirmando sua continuidade, preparando
novos niimeros para margo ou abril.

Essas e outras manifestagies, embora
sejam sementes significativas ndo conse-
guem, no entanto, dissipar 0 mormago
modorrento em que acordamos "toda
manhd, apds a ingestdo dos comprimidos
de burrice e inércia que nos administra
sutil e eficazmente o sistema de con-
sumo.

Uma das caracteristicas constantes desse
assédio oferece curiosos dados para refle-
xfo, que se podem inferir dos itens que
seguem, numa pequena amostragem.

Uma espécie de memorandum para cada
dia do més recomendava: Sorria para
tudo. .. Deus sendo amor, jamais criou
doenga ou infelicidade. . . Doenga e infe-
licidade sdo visGes que o homem fabri-
cou com a propria crenga. ... E o ambi-
ente adverso, o malho de ferro que forja
o espirito.

Nas estradas continuam dizendo que
Deus ¢ a salvagdo.

As mes pedem a Deus que afaste seus
filhos do mau caminho, das tentagGes
das seitas orientais (ou americanas), que,
curiosamente em nome de Deus, os
afastam das famflias, com o risco de se

alienarem os bens materiais para as ditas
confrarias. E curioso que segundo a
maioria delas, a negacio dos prazeres do
corpo, a contemplagfio passiva, a aliena-
¢do do processo social, etc., jd garantem
a trangiiilidade dos fiéis e de suas mies,
além do que Deus vai mesmo resolver
tudo, e contudo as tais mdes continuam
apavoradas pedindo a Deus. . .

Os Meninos de Deus nfio encontram
dificuldades para apresentar seus conjun-
tos de Rock, pelo rddio e outros meios
de comunicagio. Seu trabalho de panfle-
tagem bem como o de entidades and-
logas, tampouco parece conter qualquer
ameaga aos poderes constitufdos, visto
que nunca se ouviu falar de interferéncia
da Censura em suas atividades.

O “Soul Black” também ndo parece
ameacado de sofrer restrices em seu
processo de incrementagio e é provdvel
que assim prossiga enquanto defender os
interesses do consumo enlatado.

E o Gilson poeta continua a escrever em
toda a liberdade pelos tapumes da cida-
de, visto que o mar é azul e o resto é cor
de rosa.

E se ndo é, convém que assim pareca.

Ensinamentos da Antiguidade retor-
nam, confirmando tudo isso, através de
textos psicografados por Chico Xavier
em que o profeta Emanuel admoesta os
sofredores @ paciéncia advertindo contra
os maleficios ocasionados pela expressdo
da revolta, etc., etc., tudo em bom
portugués contemporineo, pois ao que
tudo indica os profetas tinham ou tém
um excelente servico de tradutores atua-
lizados para as inevitdveis alterages eti-
molégicas que o tempo traz. Em tempo:
o folheto se intitula “Servindo Ven-

£

ceras .

(A M/indicac¢oes

o creia que a figura central
N da nossa galeria de velhacos

seja o colonialismo cultural.
H4 outro vildo da mesma estatura,
porém invisivel ds cataratas de delirio
civico das boas consciéncias: figura
ficil, solar e noctimbula, que atende
naintimidade por O Fantasma do
Nacionalismo: herdi onipotente mas
cheio de pudores, € a ele que a policia
cultural recorre para ostracizar a priori-
formas tidas como exéticas e espiirias.

Entdo, além de lutar contra as
condigBes climatolégicas e contra
toda espécie de censura, no momento
de excarcerar, como diria o Professor
Antonio Houais, seus demédnios
interiores, eis que o artista

brasileiro defronta, na mais absoluta
inferioridade numérica, o Capitio
Marvel Jr & o tacape de
I-Juca-Pirama. Ndo admira que a
histéria da arte brasileira
contemporinea seja a histéria do
triunfo da mediocridade : formalismo
e belasartes, deslumbramento e
hipocrisia. Neste transe de incertezas,
raros artistas mantém vivo o dnimo

de perseguir um projeto estético
original,

A distdncia, depois dos trés

tiltimos anos em Nova lorque, Ivan
Fernandes aprendeu a alimentar a
desconfianga, dangar na corda bamba,
divagar no limiar do lugar incomum.
Ele constrdi a cena urbana com o
rigor e a crueldade de um cataclismo:
a poluigdio, as rosas babilonicas,

a destrui¢io das cidades. Ou redecifra
o contetido repressivo da fibula
familiar (O Artista, o Pai Castrador,
A Mie Boa — esta contrariando o
derradeiro personagem da mesma
tetralogia, o Dr. Freud.). Ou desnuda
a intimidade linguida das putas,

Quase espontaneamente, Ivan tem a
capacidade de flagrar a normalidade
do absurdo. Seus personagens sdo
seres poeticamente massacrados por
um mundo incompreensivel. Mas o
Narrador, ironicamente, nada faz para
impedir sua destrui¢io. Como se
zombasse de si mesmo e cantasse uma
ciranda de horror: Tudo vai bem, a
decadéncia é inevitdvel.

Geraldo Eduardo Carneiro

Gata, 100 vezes quente

A pega “Gata em Telhado de Zinco
Quente”, de Tenessee Williams, completou
recentemente 100 apresentagdes no
Teatro Copacabana. Em dezembro e
janeiro, mais de 30 mil espectadores
assistiram ao espetdculo, que tem
diregfo de Paulo José, com base numa
tradugfio/adaptagfio de Millor Fernandes
e conta com Paulo Gracindo e Tereza
Raquel nos principais papeis. Na foto
Paulo Gracindo

Pincel argentino, cenas brasileiras

Oscar Hordcio Palacios, pintor argentino
que também trabalhou como artista
grifico em Buenos Aires, Santiago,
Montevidéu, Rio d So Paulo, vai

expor seus dleos sobre temas brasileiros
na Galeria Samarte (Av, Copacabana,
500 — tel: 255-0929). A mostra
permanecerd aberta ao pliblico no
perfodo compreendido entre 1 e 30 de
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margo, nos seguintes hordrios: de
22 a 62, de 10 ds 22 hs,; sébados, de
10 s 19 hs, Na foto um quadro do
pintor,

Imprensa Nanica

ColegBes de nlimeros atrasados de
jornais e revistas da chamada “Imprensa
Nanica” (ou “Alternativa™) de todo

o Brasil estfo 4 venda na Livraria
Epoca (Rua Almirante Tamandaré,

66 - loja G - Flamengo/Rio). Os
interessados poderfio adquirir também
exemplares atuais ou atrasados
vendidos a varejo. O Jornal GAM
participa deste esforgo de uniffio,
mantendo seus pregos de capa,

“0O espaco em acao e em
repouso, sintaxe de
fragmentacao, percussoes
poéticas, non-sense
iluminador através de
curto-circuitos semanticos.
Fazer com que a palavra
nao volte atras.
Jogar mais lenha no

lenga-lenga entre a invencao
e a tradicao: saltar
alegremente a fogueira.

ZIL — poemas de Duda
Machado, capa de Mauro
Kleiman. Um langamento
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Escola de Artes Visuais —

Estrutura

€

coordenacao

Escola de Artes Visuais forma junto com a

Escola de Teatro Martins Pena, a Escola de

Muisica Villa-Lobos, a Escola de Dangas e o
Centro de Arte e Criatividade Infanto-Juvenil, o
Instituto Estadual das Escolas de Arte, INEART,
6rgio subordinado ao Departamento de Cultura do
Estado.
“A viabilidade da Escola de Artes Visuais estd em sua
capacidade de considerar cada aluno um pensador
individual, portanto, um propositor, um descobridor
do que € a arte. O projeto da Escola serd reformuldvel
a cada semestre, absorvendo a experiéncia obtida:-com
alunos e professores, incorporando o desenvolvimento
da experimentagdo de cada um”.
A EAV se concebe como uma estrutura aberta,
interdisciplinar e integrada numa realidade cultural
que visa ampliar os limites estabelecidos da criagdo e
do pensamento artisticos, fornecendo aos alunos os
meios para uma nova (e propria) forma de pensar e
fazer.
Em 1977 a Escola estruturard suas atividades através
de duas grandes dreas de atuagfio: o Centro de
Documentagiio e o Centro Experimental de Arte.
O Centro de Documentagiio produz, acumula e atua-
liza informagGes em geral e sobre artes visuais em
particular. Estdo ligados ao Centro de Documentagdo a
organizagdo de cursos tedricos livres (chamados Cursos
de Extensio), de curta duragio e sempre renovados;
acumulagdo de material dudio-visual, filmes, video-
tapes, etc.; a Biblioteca. Pelo Centro, alunos e pro-
fessores estario em contacto com o acervo da insti-
tuicio e serfo também produtores e incrementadores
deste mesmo acervo. Funcionard como um banco de
dados, um depdsito permanentemente renovado de

informagdo, onde o professor serd apenas o interme-
didrio que propde, orienta e facilita o acesso do aluno.
No Centro Experimental de Arte, cada pesquisador
(aluno ou professor) poderd se exercitar, trabalhando
sem esquemas formais pré-estabelecidos, em mergulho
criativo e em cosntante questionamento., O Centro
Experimental de Arte se propde a ser uma estrutura
capaz de criar condi¢gbes e de proporcionar ao aluno
instrumental bdsico para o desenvolvimento do fazer.
Estdo ligados ao Centro Experimental de Arte a
organizagdo do Curso Bdsico, das atividades de Oficina
e do Curso de Lazer.

Estabelecendo um fluxo entre os elementos da Escola
e entre a Escola e os que acontece fora dela, serdo
organizados eventos (exposi¢des, semindrios, espetd-
culos, trabalhos dos alunos e professores) abertos ao
pliblico, realimentando o circuito Centro de Documen-
tagio — Centro Experimental de Arte.

Rubens Gerchman

Os virios setores sdo coordenados por Gastio Manoel
Henrique (Centro Experimental de Arte); Antonio
Carlos de Brito (Centro de Documentagio); Avatar
Moraes e Maria de Lourdes (Curso Bdsico); Rubens
Gerchman (Atividades de Oficina); Stela de Bastos
Mello e Marion Merlone (Atividades de Lazer); Lélia
Gonzales (Curso de Extensdo); Magno Machado Dias
(Veiculos de Comunicagdo).

O curso bdsico consiste em aprendizado do instru-
mental bdsico das formas visuais de expressio e

representagdo. Apés o curso bdsico, os alunos terdo
acesso as oficinas, admitindo-se aqueles que demons-
trem possuir instrumental pritico e teérico o ingresso
imediato nas oficinas. Ficam também dispensados do
curso bdsico os alunos que optarem pelo Centro de
Lazer, pela Oficinas de Cerdmica, Fotografia, Pluridi-
mensional, Oficinema e os antigos alunos dos cursos de
Historia da Arte e Artes Decorativas.

As oficinas destinam-se ao desenvolvimento experi-
mental e especifico dos meios, técnicas e materiais de
expressdo visual. Seus responsdveis sio Celeida Yostes
(TransformagGes de Materiais/Artes); Roberto Ma-
galhdes (Técnicas/Materriais: Desenho 2 D) e Sonia
Mello; Eduard Sued, Sandro Donatello Teixeira e Luis
Nélson Ganen (Técnicas/Materiais: Pintura 2D); Jaime
Vieira Sampaio (Técnicas/Materiais: Matrizes/Mol-
dagens 3D); Gastio Manoel Henrique (Técnicas/
Materiais: Madeira 3D); Marcos Flaksman (Ceno-
grafia); Antonio Grosso, Susan L'Engle Figueiredo
(Litografia); Ivonne Cavalcanti Albuquerque, Silvia
Cristina P. Nunes, Isabel Pons (Gravura em Metal);
Dinfsio Del Santo (Serigrafia); José Arthur Salleiro
Lemos (Ceramica); Esther Negroschel, Newton Caval-
canti (Xilogravura), Ricardo Jochen, Roberto Maia
(Fotografia); Tilio Mariante (Projeto Grdfico); Marly
Bastos (Jornal, Revista, Livro); Helio Eichbauer (Pluri-
dimensional); Sergio Santeiro (Oficinema).

Curso de Lazer

Cursos livres orientados por professores de desenho,
desenho e pintura, pintura, escultura e cerdmica, com
o objetivo de atender a interesses e opgbes de uma
grande parcela da comunidade que dispde de tempo
livre fora de suas ocupagGes normais. Sem pré-requi-
sitos.

Seus professores sdo: Miguel Pastor, Stela Bastos Melo
(Desenho); Rosina Gioconda Cavaliére, Ayres Augusto
Pereira (Desenho e Pintura); Augusto Duarte de Castro
Seabra, Orlando Trancoso Brito, Ernesto Lacerda,
Denise Azevedo (Pintura — Paisagem); Amarilis Chaves

(Retrato); Helena Déris (Xilogravura); Maria Lourdes
Mader, Sonia Maria Farrid, Sergio Lima (Histéria de
Arte).

Os cursos de extensdo foram planejados para atender
ao piblico interessado em dreas de conhecimento
especifico, possibilitando congregar na instituiciio
valores e inquietagbes proprios de uma universidade
livre de arte.

Cursos de extensdio administrados em 1976.
Fundamentos Psicolégicos da Comunicagio e Ex-
pressdo, Antonio Gomes Penna; Da Pele a Cidade,
Reinaldo Leitdo e Sonia Correa; Teoria e Pritica do
Lazer, Marion Penna; Senso Contra Censo na Obra de
Arte, Magno Machado Dias; 12 Anos de Cultura
Brasileira, Antonio Carlos de Brito; Cultura Negra no
Brasil, Lélia Gonzales; Sociologia da Arte, Avatar
Moraes, A Obra e a Percepgiio, Miriam Terezinha F. de
Carvalho; Marcel Duchamp — Marchando ao Céu —
Marchand du Sel, Magno Machado Dias; Etnografia
Brasileira, Antonio Castor.

Eventos

Os eventc irfio emergir do funcionamento normal da
Escola: Cursos ou Oficinas. Resultantes de um tra-
balho de equipe dos professores e alunos da EAV.,
esses eventos sdo piblicos e abertos, permitindo uma
integracio real entre as diversas estruturas da Escola.
Dentro da filosofia interdisciplinar e de ampliacdo da
EAV., os artistas e personalidades culturais alheias ao
Corpo Docente da Escola, serio também convidados
para exposi¢des, conferéncias, etc. Da mesma forma,
trabalhos e espeticulos organizados pela EAV.
poderdo acontecer em outras escolas ou instituigSes.
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Isuails —ano

O Cavalete-Mural da Escola de Artes Visuais do Parque
Lage convidava alunos e professores a afixarem suas
reflexdes sobre o ano que estava chegando ao fim. Eis
alguns depoimentos e alguns grafitti recolhidos pela
reportagem de GAM:

#® Constatagdo

“Existe na Escola uma biblioteca que é bastante
fregiientada ndo s6 pelos alunos daqui como também
de outras escolas”, diz Nelli, a bibliotecdria: “a
freqiiéncia é cada vez maior™.

Realmente existe certo nivel de documentgado e
diversas revistas que se subscrevem. Estas revistas estdo
permanentemente expostas, coisa que antes ndo acon-
tecia.

Seria interessante notar que certos alunos da propria
escola utilizam os livros nio com o sentido de
consulta, mas para copiar, reproduzir uma reproducio.
Atengdio oficina de gravura!

Atencio oficina de pintura!

A atitude que cria esta forma de ensino no aluno dista
muito da desejével num curso livre. E castragdo!!! Os
professores niio deviam permitir isso.

® Convocagio

E hora de ficar alerta, de se posicionar dentro de seu
devido espago, e pensar em como usd-lo; questionando
sempre qual o seu papel em relagdo a arte, o que ela,
ARTE, representa na sociedade.

Al, é s6 um concordar ou discordar e refletir em cima
disso; e em como expressar essa idéia para que ela
atinja seus objetivos.

E sentir mais do que nunca uma consciéncia de grupo,
de debates, de uma forga de idéias que deverd se
transformar em agdes.

(Bia Amaral)

® Teoria da Arte — Basica

Noés estamos tentando programar a parte tedrica do
curso bdsico com enfoque principal sobre o Brasil, a
arte que se faz nas cidades, a arte que se faz no
interior, a arte que se faz hoje.

A intengio é capacitar o aluno a se situar como
individuo, dentro de sua prépria época.

Conscientizar e integrar, facultando a experiéncia livre.
(Maria de Lurdes)

® Tudo isso faz parte da grande tentativa de enten-
dimento.

® A Escola de Artes Visuais deverd ser, num futuro
préximo, o mais importante centro cultural do

mundo. Isso, naturalmente, se o entusiasmo e as
atividades que nela se realizam continuarem no ritmo
observado durante este ano.

(Roberto Magalhdes)

® A criagiio em grupo ndo me castra. Uma possibili-
dade de crescimento, de um interrelacionamento de
trabalho, de as pessoas se ajudarem, até a viver. A
liberdade, estando com outras pessoas, conseguir
realizar mais trabalhos, em todos os sentidos. A
proposta niio é de um relacionamento permanente de
trabalho, mas de um relacionamento de trabalho em
virios nicleos. Eu fago serigrafia dos outros, e minhas.
A dos outros é nossa. Se o nosso resultado ndo for
legal, eu posso procurar resultados com outras pessoas.
(Gustavo — Serigrafia — Professor desde agosto)

@ Estudar sem parar

® “Abaixo o bom-gosto, a competicio, o estrelismo.
Viva a marginalidade do artista como ser livre, a
solidariedade, sem pieguismos mas com uma critica
construtiva e um profundo respeito pela pessoa e seu
momento.

Arte é auddcia.

A experiéncia deste ano foi a mais extraordindria da
minha vida. Mudei conceitos, muitos dos quais s sinto
de uma forma inconsciente, como um resultado de
uma mudanga de comportamento, uma forma de ver e
sentir o mundo com outros olhos. Nio caiamos na
tentagdo de ser brilhantes”.

(Luzia Vianne)

® A escola é um polo
A escola é um polo
A escola é um polo
A escola é um polo
A escola é um polo
A escola é um polo
A escola é

(Xico Chaves)

® Estidvamos diante de um fator desconhecido,
querendo organizar uma escola sem tomar nenhuma
outra escola como base, sem saber como os professores
e alunos iriam reagir diante dessas inovagdes.

A exposi¢io mostra que as coisas que foram feitas a
titulo de mera experiéncia, na maioria dos casos,
poderdo servir como base para uma escola de grande
futuro.

(Isabella Sd Pereira — Desenho)

® “Acredito que estd indo muito bem, mas que ainda
pode melhorar, Deixa em aberto o que poderia
melhorar.

D.
74

Balanco 76

Quanto ao trabalho, ganhei uma sala maior, prensa
nova, o problema material melhorou. O rendimento
geral é bom. O niimero de alunos é bastante bom. O
atelier funciona de manhd, de tarde e de noite”.
(Antonio Grosso — Litografia)

® Um artista é um gerador de pensadores.
® O Abandono do self

Procurar abandonar o self na produgdo artistica,
ganhar o social, desmitificar as auto-imagens, nio
vestir a “mdscara do artista”, ndo cultivar a minha
personalidade, o meu self, ndo mistificar/idolatrar as
descobertas, ndo abandond-las, desenvolvé-las.

® Do ruidoso “lazer” a pesada familia da litografia,
passando por metais e corpos torcidos e contorcidos, a
Escola de Artes Visuais é hoje um dos centros mais
importantes, mais expressivos do ensino de arte em
todo o Brasil. Dentro de uma linha administrativa nova
para os modelos convencionais das nossas escolas de
artes sO pode ser comparada com o Centro de
Criatividade do Parand, também pioneiro na adminis-
tragio e métodos. A liberdade dada & criatividade,
temperada com pequena mas eficaz dose de censura,
propicia ao aluno, uma vez que a escola nio tem
artista em cardter sempre experimental, um conceito
de expressdo e criagio mais amplo.

Sem divida, a experiéncia plantada no centro do verde
do Parque Lage, se ndo for vilida, é invdlida.

(Jesus do Maranhdo)

® (texto colocado abaixo da impressio de uma mido
humana:)
E mais importante e necessdrio deixar nossa impressdo
do que fazer trabalhos perfeitos, que fiquem “belos”.
(flor m.)

® Nio escreva as coisas s6 para vocé. Escreva pros
outros também.

® “Agora isso aqui é livre™
{Abrado)

® Li na Escola de Artes Visuais, EAV/Park Lage, eu
aproveito as sacagdes, desempenhos, descobertas
técnicas, métodos de trabalho dos outros alunos, além
das identificagbes mituas que pintam entre eu e os
outros, em diversos niveis: aluno/aluno, aluno/pro-
fessor, aluno/funciondrio da escola. Sendo aluno = eu.

@ “A Diregdo s6 nio faz o que ndo pode™
(Jorge).

As artes do fogo

m ritual de sensibilizagdo ao ar livre, seguido
l l por criagdo coletiva expontinea para, final-
mente, estudar empiricamente a transforma-
¢do de alguns materiais pela agdo do fogo. Assim foi o
primeiro trabalho prético realizado em 1976 pelos alu-
nos do curso Artes do Fogo da EAV, sob a orientagdo
de Celeida Tostes. Tudo comegou com a exploragido
de relagbes sensoriais com os 4 elementos da natureza
(fogo, terra, dgua e ar), separados e em conjunto. De-
pois veio a criagdo coletiva com o barro, as velas, as
cores, as formas. Ao final, uma roda de pessoas em
torno do fogo, munidas de cadinhos e tenazes, obser-
vando os efeitos da agdo do calor sobre misturas alea-
térias de barro, sal, bérax, tetraborato e carbonato de
sodio.

Testemunho

Uma das alunas do curso descreveu desta maneira a
primeira parte da experiéncia: “Nés sentamos e pro-
curamos sentir o ar dentro e fora do corpo, a
inspiragdo e expiragdo, a auséncia de ar, o seu excesso
no yento. Em seguida, acendemos velas e observamos o
ar na chama, o ar da gente no fogo, brincamos com as
velas nas mos, vimos o fogo se extinguindo ou
aumentando. A cada passagem de uma etapa para
outra (mudanga de elementos), faziamos uma parada
para conscientizagio. Depois foram os baldes com
dgua, o frio, o sopro na dgua, a [avagem dos rostos, a
passagem expontinea da dgua para a terra, molhar o
chdo. A terra estava ali mesmo e, uma vez misturada
com a dgua, é bom remexer. Af o grupo criou uma
espécie de escultura, uma *‘cabega coroada™ cheia de
tentdculos por todos os lados, uma “‘aranha” que
comegamos imediatamente a colorir™.

Mario Margutti

Para a orientadora Celeida Tostes, a obra resultante
desse ritual atingiu raizes mais arquetipais. Ela o
chamou de “Umbigo de Addo™.

Empirismo

Na segunda parte dessa “aula™ ao ar livre, os alunos
aprenderam quimica, fundindo substincias que muda-
vam de cor pela agdo do fogo. “A silica contida no
barro atrai o sédio — explica Celeida. O bérax ferve.
Alguns materiais queimaram e fundiram mais do que
os outros. Os alunos viram e aprenderam. Mas sem a
sensibilizagdo feita anteriormente, esta segunda parte
do trabalho teria sido muito mais dificil. Essa foi a
primeira aula mesmo, uma colocagdo toda minha, que
tive de explicar aos alunos”.

Filosofia de trabalho

Ao invés de fornecer técnicas, férmulas e regras
estéticas a seus alunos, Celeida se preocupa com a
descoberta intuitiva, as graves ressonancias arquetipais
do manuseio do barro (o homem primitivo no
moderno), o processo empirico da construgio de
linguagens pessoais e organicas,

No principio, os alunos levam ao forno pegas de barro
comum de olaria, ndo alterado por nenhum gesto
intencional. E o aprisionamento do acaso, a primeira
visio da passagem do cru ao cozido. Depois vem a
interferéncia no barro, com produtos naturais (dife-
rentes tipos de terras) e industrializados (6xidos
corantes). Os alunos aprendem que o corante diminui
a plasticidade da matéria-prima (o barro) e que as

terras coloridas, ao contrdrio, aumentam essa plastici-
dade. Nenhum tema é dado: os alunos partem da
sensagio com o material e, da coleta de dados (sempre
subjetivos), chegam a perseguicdo de uma idéia.

“Estimulo um didlogo com o barro em trés niveis:
afetivo, cognitivo e motor. E um processo estrutural”
— afirma Celeida.

Antes de chegar & Escola de Artes Visuais do Parque
Lage, Celeida jé verificara a validade e o potencial
desse caminho adotado: no Centro Educacional de
Niteréi, com criangas e adolescentes, ela participou da
criagio de esmaltes partindo de folhas de drvores e de
capim associados a outros materiais, quer pelo aprisio-
namento do acaso, quer pelo conhecimento. Foi bom
descobrir que o vegetal (matéria orginica), quando
reduzido a cinzas, torna-se um esmalte alcalino,
transparente e incolor. Isto é, matéria inorganica.

Mas o que importa sobretudo é a transformacdo, de
materiais e de pessoas. Durante a lida com o barro, os
cones pirométricos, o borax (que abaixa o ponto de
fusio de metais como cobre e estanho, além de formar
o esmalte), o aluno também vai para o fomo. Ele
também passa do cru ao cozido, da “natureza para a
cultura™ (Lévy-Strauss). De amorfa, sua massa subje-
tiva comeca a ser moldada por esf~rgo préprio. E o

lento fogo alquimico interior, cozinhando o barro da
personalidade para levd-la “do chumbo ao ouro”, num
processo tdo empirico quanto intuitivo.

O projeto

Na apostila do Curso Transformagdes de Materiais —
Artes do Fogo, preparada por Celeida Tostes para
1976, pode-se ler que seu projeto de trabalho é “a
exploragio de tendéncias ou formagdo bésica™, bus-
cando atingir “toda amplitude de recursos que se pode
obter com as misturas das matérias-primas inorginicas
e com suas mutagdes e transformacSes de estado”.

O trabalho “deve ser orientado no sentido de oferecer
uma experimenta¢io larga, descondicionada, tanto
com elementos da natureza, aqui imprescindiveis,
quanto com os materiais especificos, como também,
com materiais afins, mesmo que considerados intiteis”.

A riqueza de experimentacdo, entretanto, ndo é
confundida, nunca, com esbanjamento. Ao final do
texto-base da apostila, Celeida adverte: “Deve-se consi-
derar as possibilidades reais de equipamento e de
material de consumo, levando em conta que esse
aspecto, sendo primordial, ndo deve significar exorbi-
tincia em termos de gastos e que, muitas vezes, uma
caréncia pode enriquecer o processo criador”.



diz que no brasil tem de tudo. tem caxiri, manigoba,
jurubeba. tem catereté, catira, umbigada, bumba,
bumbd, folia, jongo, candomblé, chéro, samba, xaxa-
do, embolada, coco, repente, baido, boré, capoeira,
maxixe, gafieira, arrasta-pé, congada, reizado, pasto-
rinha, frevo, rumba, bolero, bembé, rock, tango,
afoché, tambd de cribla, ipérobé-agd, nhardricand e
carimbd, e diz que tem, tem. e nesse calor infernal do
rio de janeiro — onde ainda ndo tem tudo isso, mas
que um dia espero ter — a escola de artes visuais estd
fervendo com um verdo da 1000. tem umas coisas
acontecendo ld. é o seguinte: vamos ligar nossos
receptores:

o parque lage é um pulmio dentro do rio. a escola de

es visuais é 6lho, mdo, pé, nariz, ouvido, cabega,
corpo, pélo. nesse momento de grande vazio — e até
parece que os veiculos de informagdo estdo empantur-
rados de coisas novas — ainda resta um folego, onde
artista e piblico pode conviver e dividir o mesmo
espago. ainda é pouco. ainda hd espagos ociosos no rio
de janeiro e as televisGes da vida precisam captar mais
informagSes culturais. o publico estd distanciado de
sua verdadeira identificacdo. o subproduto que nos
invade jd envelheceu em seus baiis industriais. a arte ao
vivo precisa de mais lugares e a arte publica ainda ¢
pequena para atender a tanto povo. o atual diretor da
escola de artes visuais, rubens guershman, um artista
pldstico, ofereceu aquele espago aos artistas durante
este verdo e a divisdo de audiovisual do instituto
estadual de comunicagGes faz a programagio noturna.
dois 6rgios sem recursos econdmicos e apenas com o
apoio do departamento de cultura da secretaria de
educacdo conseguem reunir artistas de todo canto. os
participantes da série de espetdculos verdo a 1000
estdo fazendo o trabalho que os empresdrios e produ-
tores normalmente fazem. na verdade o verdo a 1000 ¢
feito por eles, existe apenas uma coordenagio para
centralizar, fazer a divulgagio geral e detonar os
acontecimentos. mas o espago ainda é pequeno e nio
se pode superlotar a escola apenas com espeticulos
musicais noturnos. € necessirio outrot lugares, é
preciso abrir mais espagos, ¢ preciso aproximar,
fisicamente, artista e publico, porque s6 assim teremos
condi¢des a extensdo de nossa linguagem. no verdo a
1000 poderiam ser mais organizados, o sol podia ser
mais quente, mas é melhor assim: um acontecimento
expontineo, ndo um circuito programado. em feve-
reiro comegaram as proje¢Oes de audiovisuais — quem
tiver uma cole¢iio de slides, um filme siper-8, um
audiovisual completo, pode levar ld, que das 8 s 9 da
noite, quando comeg¢am o som, existe lugar para a
imagem, em volta da piscina, com o piiblico espalhado
no pétio e nos corredores da escola. alguns grupos de
misica levaram seus cendgrafos, outros improvisaram
seu cendrio com o material que existe na escola, outros
mais aproveitaram o que estd l4, sem acrescentar nada,
porque o cendrio jd existe desde os tempos de
besansone (cantora de Opera que foi dona do parque
lage).

ipyara!

o verdo a 1000 ji estdi com um de seus objetivos
cumpridos: os grupos musicais participantes estdo
sabendo produzir seus proprios shows. isso ji era
almejado desde os tempos do circuito aberto de
miisica brasileira, quando existia ainda os tempos do
circuito aberto de miisica brasileira, quando existia
ainda um certo paternalismo por parte da coordenagdo
de produgdio, o que ocasionou uma série de mal-enten-
dido. o que significa essa autoproduciio? como ocupar
0$ espagos ociosos, se os grupos nio estiverem prepa-
rados para ocupd-los, profissionalmente? a divisdo de
audiovisual enviou ao centro brasileiro de informdtica
um questiondrio com a finalidade de saber quantos
auditérios existem no grande rio, sua capacidade e
infraestrutura. depois de recebidas as informagdes serd
feita uma lista de possiveis lugares com possibilidades
de realizagdo de espeticulos-programagdes culturais —
para distribui¢io entre os grupos musicais e artistas
que queiram se autoproduzir. também as férmulas de
divulgagdo deverdo ser estudadas pelos misicos, e
aplicadas segundo a realidade de cada local. acontece
que os miisicos tém capacidade de organizagio e os
shows do parque lage estdo provando isso. vdrios
misicos participantes fizeram seus préprios cartazes e
impressos. os que ndo tiveram possibilidades para
imprimir o fizeram de préprio punho. essa diversidade
de férmas de divulgagdo acrescentada a divulgagio
geral feita pela coordenagdio conseguiu o apoio da
imprensa e o piiblico estd procurando a escola de artes

Diz
que

tem,
tem

(lero sobre ver&io a 1000 na escola de artes visuais parque lage)

Xico Chaves
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visuais numa média de 300 pessoas por espetdculo,
300 pessoas pagam os gastos de produgio e remu-
neram os misicos, 300 pessoas assistindo trabalhos
inéditos € ainda um fato inédito.

arreda!

quando chove € instalado um pdra-quedas, emprestado
pelo corpo de pdraquedistas da fab, apetrecho talvez
usado na guerra do vietnam, um pdra-quedas de descer
tanque, que cobre a escola inteira. é uma espécie de
circo de cabega pra baixo pois a dgua deve cair dentro
da piscina. quando ndo chove e o vento d4, o
pard-quedas flutua e respira como um pulmio gigante.
quando o pdra-quedas ndo é necessdrio a gente pode
ver as estrelas e o cristo redentor. artes prdticas.

raciocinar em termos de escola tradicional ndo entra
mais em nossas cabecas. na verdade, tudo jd devia ter
mudado, pois a velocidade de criagdo é maior que a
velocidade dos mecanismos de condicionamento. a
informagdo jé nio pode ser mais transmitida pelas
formulas caducas executadas nas programadoras buro-

criticas, mas na convivéncia ativa entre alunos, profes-
sores e publico. isso resulta em maior velocidade e
aproveitamento. é preciso se sentir participante de
uma escola. de que adianta importar férmulas de
ensino de arte se a nossa realidade brasileira é tio
diferente da realidade dos paises exportadores? isso
ndo quer dizer que devemos deixar de lado o nosso
antropofagismo porque isso jd faz parte do nosso
back-ground, no nosso universalismo, mas as férmulas,
temos que descobri-las por nossa propria experiéncia. a
escola de artes visuais é um desses pdlos de aplicagdo,
nio mais de experimentagdo, porque jd sabemos como
deve ser conduzida a cultura brasileira. nossa capaci-
dade de criagiio ¢ maior que as férmulas tecnolégicas
importadas e impostas. temos condig¢Bes intelectuais
de termos nossa independéncia e trabalharmos dentro
de nossa miséria e marginalidade. o artista brasileiro,
de certo tempo prd cd, vem pintando com terra,
fabricando instrumentos com cabega de bambu, com-
pondo com instrumento aclsticos, esculpindo em
sorvete (como o artiga milbes), hd vdrios grupos de
misica abandonando o rock e partindo pra interpretar

chorinho, misica regional e popular, sacando nosso
folclore (antes que acabe), indo as nossas raizes sem se
enraizar. mas ainda ndo chegamos ao que poderd ser.
ainda estamos magnetizados por velhas crencas esté-
ticas. o poder de comunicacdo da arte brasileira ainda
dorme entre velhas roupas cheias de naftalina. isso
também ndo quer dizer que devemos negar a tecno-
logia importada. pelo contrdio, vamos consumi-la com
nossa feijoada, misturar quimbanda, folia de reis,
bumba-meu-boi, arte plumdria, jararaca, acrilico,
tucupi, éleo de andiroba, filosofia xavante, erudi¢io —
nfio mais pra ver no que dd, pois jd sabemos que aqui
tem lugar pra tudo. me lembro de macunaima, que
teve na atual escola de artes visuais uma de suas cenas
mais fantdsticas e me lembro dele sendo comido pela
yara no rio de dguas claras. o que significa o jardim
botdnico? temos um pulmdo dentro deste sufoco que
¢ a grande cidade, e temos que salvar o jardim
botanico das perfuradoras e dos esgotos que enegre-
cem nossas dguas claras. isso é papo de indio e isso
deve ficar. a gente pode muito bem ser indio e usar
ridio transistorizado sem destruir mais um pedago de
nossa terra. enquanto a escola de artes visuais estiver
entregue aos artistas, ela serd defendida e preservada.
que também ndo seja um presépio inerte. AR.
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bem que as araras podiam voar sem serem sufocadas
pelas nuvens de gds

miisicos, artistas, poetas participantes do verdo a 1000
até o momento: grupo arroio, grupo rabiola, sidney
matos, alfredo, henrique autran, jorge dangé, conjunto
samba-chéro, grupo avoante, grupo dgua, grupo sie-
mpre amore, grupo cantares, barca do sol, nuvem
cigana, paulo guimardes, joyce, mauricio maestro, luis
comanche e som das almas, grupo quarup, vitor, grupo
veludo, aldeoni, adler sio luis, piry, walker, paulo
lima, elza maria, vanderley, lena, amélia toledo, flor
maria, pernambuco da silva, chacal, charles, ronaldo
santos, bernardo, bloco charme da simpatia, rosingela,
marlui miranda, xico, nelson, cinamor, chiquito, jodo,
juruna, artista nio identificado. artistas programados
até final de margo: jodo pedro, david tygel, lourengo,
bebeto, f. vieira, marlui, geraldo azevedo, sidney miler,
telma costa, caetano veloso, djalma, 16 borges, guilher-
me vaz, macalé, manga verde, contadores de histérias,
e mais e mais, até quando puder.

material fono/grdfico langado até agora: jornal bagago,
a mosca (histéria em quadrinhos), requien para um
circo (compacto simples de zé ramalho e pessoal da
paraiba), onde o olhar ndo mira (Ip do grupo
bendegd), cidade livre (jornal do pessoal de brasilia),
pipa (livrocartaz de xico chaves), calenddrio biotonico
vitalidade (artes visuais da nuvem cigana), livios de
poesias de narciso, chacal e outros poetas que apare-
ceram ld e desapareceram no meio do piblico. sio mil
idéias rodando na cabega. o tempo é curto e os cabelos
longos as vezes ndo convencem sobre nossa forga.
quantos musicos vio tocar? até agora, 120. 120 idéias
diferentes na cabeca. de cada um. 120 concepgdes.
120 temas. plantar essas idéias é tdo fdcil como parece
ser o verio a 1000. partimos de zero cruzeiros e o
objetivo de todos ndo é faturar 1 cruzeiro, nem 1000.
todos querem seu trabalho sendo vivido pelo piblico.
todos querem tocar. sio 120 indios numa tribo
efervescente. isso ndo pode parar. o artista brasileiro
ainda perambula com seu violdio e seu pincel pelas
esquinas do brasil. a ciéncia da comunica¢io estd
perambulando com eles. os poetas estdo fazendo os
seus proprios livros e atuando como camelds de sua
criagdo. e se ndo for assim a nossa arte vai morrer com
a boca cheia de formigas.

o artista estd ligado a tudo que se passa nas ruas de
nosso tempo, captando e transmitindo o que a sua
sensibilidade conduz. uma estagio de rddio-tv ambu-
lante, ou melhor, um sensitivo, transmitindo ao
mesmo tempo out-doors, papel amassado, vitrines,
soldas elétricas, expressdes de transeuntes, personagens
de elevadores, as tensGes, a britadeira, o bate-estaca, a
fantasia interior, a necessidade de fugir, a vontade de
mudar, a liberdade, o mar poluido, o mar translicido,
o manequim, o cameld, o ago inoxiddvel, o pldstico, as
plantas que ainda restam, as estradas de terra, a
miséria, o cansago, a parandia, a lucidez, o pau-de-
arara, o indio xavante — o artista estd atento e precisa
falar de tudo isso porque sendo explode e o povo nio
tem tempo de saber porque.

um minuto de barulho.



maior problema que enfrentamos em seu

primeiro ano de existéncia foi o de por onde

comegar. Na formagdo de um cendgrafo —
como em qualquer artista criador — a visdo do univer-
so, a formagdo ideoldgica e os conhecimentos técnicos
bdsicos sdo fundamentais para o desenvolvimento de
seu trabalho.

Por onde, entdo, comegar?

Neste ano passado iniciamos por dar uma visdo
histérica geral do desenvolvimento do edificio teatral e
do exercicio dramdtico: o diferente significado da agdo
dramdtica, do espetdculo teatral, em cada fase da
histéria gerando um novo tipo de espago cénico.
Fizemos uma viagem rdpida desde a Grécia e Roma até
o século XIX, com o seu palco italiano. De Id para cd,
estamos tentanto todos inventar qualquer coisa, e este
ano vamos dar uma olhada no que jd se fez neste nosso
“século do progresso”.

Quanto aos “‘conhecimentos técnicos bdsicos”, nos
exigimos que os alunos ji o trouxessem, ou que 0$
adquirissem nos cursos bdsicos da prépria Escola: o
desenho projetivo, o desenho de representacdo, a
perspectiva, a teoria da cor, a geometria, etc. E ai
entdo pudemos comegar o que interessa realmente.
Escolhemos uma peca: “*A Senhora dos Afogados™ de
Nelson Rodrigues, e fizemos uma leitura dramadtica,
anotando os seus “climas” e discutindo sua “monta-
gem”. Desenvolvemos a psicologia dos personagens,
procuramos imagens de “subtextos” e nos empe-
nhamos como se a montagem fosse realmente se

A dramatizacao

do espaco

Marcos Flaksman

realizar. A partir dai, os alunos se dividiram em
grupos, ou trabalharam individualmente e comegaram
a apresentar seus ‘“‘croquis” que eram debatidos em
assembléia sob todos os aspectos, desde o meramente
técnico, passando pelo econdmico até os mais subje-
tivos que, evidentemente, sdo os mais importantes. A
partir daf, esses trabalhos foram desenvolvidos ao nivel
de desenhos para execugdo e maquetes (das quais
envio algumas fotos).

Além de trabalhar com “A Senhora dos Afogados”,
fizemos também um trabalho do mesmo género com a
peca de Oswald de Andrade *O Homem e o Cavalo”.

O resultado final deste primeiro ano pode ser conside-
rado bom, mas temos uma série de novos planos a
desenvolver: a Escola de Artes Visuais ndo é uma
escola composta de virias oficinas estanques e um
curso bdsico. Ela pretende ser e € mais que isso: um
palco permanente de experiéncias no campo das artes.
E dentro dessa visdo, a oficina de cenografia espera
desempenhar o papel que lhe cabe (e que jd desempe-
nhou em um dos eventos do ano que passou):
organizar o espaco e tratd-lo dramaticamente. Propor-
cionar aos alunos a experiéncia viva: a montagem, a
iluminagdo e a vestimenta dos espetdculos experimen-
tais que tém e terdo na nossa Escola pousada certa.

Magquete de Jodo Gomes

Trés estudos cénicos de alunos para a mesma pega
(“Senhora dos Afogados").

Magquete de Martha de Leers

Magquete de Stenio Sambbi

Oficinema

a Escola de Artes Visuais do Parque Lage,

aprender cinema ¢ participar de uma oficina

de trabalho em grupo, planejada para ndo
aprisionar 0 comportamento das pessoas nos papéis
convencionais de “professor” e “aluno”. Nio hd
cursos preparatorios, nem aulas expositivas. O que se
procura, no Oficinema da EAV, é acionar um processo
autorenovador: descobrir o que é cinema no proprio
ato de fazer cinema, estimulando a reflexfo critica por
meio de conversas informais em grupo.

Sérgio Santeiro, responsdvel pela supervisio dos tra-
balhos no setor, considera que sua fungdo *‘nada mais
é do que dar um curso”. Mas sem curriculo nem
valores pré-definidos, porque “isto seria absurdo,
cinema nfio se ensina, a gente aprende ¢ apertando o
botdo da mdquina”. Até mesmo os aspectos técnicos
da cinematografia nio sdo supervalorizados no Ofi-
cinema, como acontece em diversos outros locais de
ensino. Na verdade, Sérgio Santeiro faz até questdo de
ressaltar sua ‘“‘agressividade contra a técnica, esse
elefante branco que foi inventado para afastar as
pessoas da inddlstria cinematogrdfica”. E acrescenta:
“Toda vez que a Histéria do Cinema mudou foi
porque se deu uma rasteira na técnica”.

Nesta dinimica de trabalho, as “aulas” se desenrolam
em fungio das necessidades especificas dos “alunos™.
E no exercicio da sua liberdade que eles criam ou
dispensam a intervengio do “professor”. Os que
procuram uma férmula feita ou um modelo qualquer
de linguagem cinematogréfica sdo estimulados a desco-
brirem suas receitas pessoais (ou grupais), obtidas na
vivéncia dn faZer cinema.

Mario Margutti

“Meu objetivo — explica Sérgio — nfo é revelar aos
alunos os misteriosos ingredientes que compdem o
cinema. Isto ¢ mentira. Procuro ajudar cada um a
desvendar os codigos do cinema, a se situar politica-
mente, a prestar atencdo para ver como o real se
manifesta, apesar dos tapumes erguidos em volta.
Ninguém vai ensinar o que se bota numa tela. Ndo
gosto da expressio “aluno” e tremo quando me
chamam de “professor”. Sou um orientador de grupo
e isto sO porque tenho dez anos de uma micro-
experiéncia. Mas acho que aprendi a decifrar os
cbdigos do'cinema e é isto que procuro transmitir”.

0 Cineave

O centro nervoso do Oficinema da EAV € um
cineclube em constante atividade, que também abriga
outras manifestagdes artisticas como shows musicais,
teatro infantil, poemas etc. Nada é considerado corpo
estranho: as artes contemporineas se interpenetram,
enriquecendo nesse processo as possibilidades comuni-
cantes de cada uma.

O cineclube recebeu como nome de batismo a ex-
pressio “Cineave” e, como totem, a figura de um
tucano empalhado. E aqui Sérgio faz piada: “Entro-
nizamos o tucano porque sem mito ndo hd drama”.
Uma das vantagens diddticas do cineclube é permitir o
envolvimento dos alunos num ciclo completo de
atividades, que vai da produgiio a exibi¢io de scus
proprios filmes. O cineclube também funciona como
fator de conscientizacio da realidade socio-econdmica
do cinema brasileiro. Apesar da sua pequena pro-
porgdo, ele ndo deixa de constituir um “circuito
paralelo” que contrasta com o “‘circuito oficial”,
caracterizado pelo fechamento da produgio aos cincas-

tas jovens, pela comercializagio do cinema brasileiro
em pornochanchadas e outros “enlatados™, além das
dificuldades de divulgagio dos filmes de real valor,
tendo-se em vista a agdo da Censura e o comprome-
timento dos proprietdrios das salas de exibi¢io com os
interesses economicos dos distribuidores estrangeiros.
Dai a preocupagio de Sérgio Santeiro com os aspectos
sociais profundos de sua drea de trabalho: “Cinema
nio é so fazer filmes, isto é o mais simples. Mais
importante do que dar um curso ou ministrar conheci-
mentos ¢ o espirito que se cria, o espago que se abre
como alternativa ao circuito de fora, que estd cada vez
mais fechado. Dar meios de expressio a juventude é
mais importante do que o curso, do que fornecer uma
capacitagio técnica mentirosa. Mas sou forgado a
reconhecer que o espago conquistado € ridiculo do
ponto de vista global”. Futuramente, quando as
condiges forem propicias, a estrutura do cineclube
devera ser cedida a outros locais, j4 que, segundo
Sérgio, “ndo existe o menor interesse em prendé-lo na

Escola™.

Didrio de Cinema

Difundindo uma experiéncia que considera proveitosa,
Sérgio Santeiro estimula seus “alunos™ a manterem um
“Didrio de Cinema”, andlogo ao “Didrio de Campo”
dos cientistas sociais. E um caderno, onde “se anotam
todas as ocorréncias cinematogrificas”. Vale tudo:
pensamentos, idéias, roteiros etc. De acordo com
Sérgio, “essa via é boa, como demonstraram 12 ou 14
cadernos feitos no primeiro semestre de 1976". Além
de acelerar a aprendizagem, os didrios fornecem
informacbes permanentes sobre o nivel de aprovei-
tamento dos alunos.

“Leio regularmente os cadernos — diz Sérgio. As vezes
sinto vontade de institui-los mais rigidamente, mas isso
seria uma relagdo autoritdria direta com a turma, e ndo
sou tdo professor”.

Os primeiros voos
Quando terminou o semestre inicial de 1976, Sérgio
ficou “cuforico”. Motivo: a exibi¢do, no cineclube,

dos 4 cassetes de Super 8 que foram distribuidos a
grupos de trés alunos, na base do ‘*“‘quem pegar
primeiro, pegou™.

Essa sessio pioneira foi intitulada “Aprendendo _a
Voar” e nela também foi projetado o filme “Es-
quadrdo Cotidiano”, realizagio independente do aluno
Paulo Melo.

“Para minha surpresa — confessa Sérgio Santeiro — sdo
filmes admirdveis”. O primeiro € uma apresentagio do
proprio cineclube, tinico tema proposto por Sérgio aos
alunos. O resultado foi uma espécie de autoandlise
coletiva, onde Santeiro destaca o “‘excelente trabalho
de cinema de animagio feito por Neide Sd”. O
segundo filme descreve as aulas dos professores Hélio
Eichbauer (Pluridimensional) e Roberto Magalhdes
(Desenho da Imaginagdo), integrando, assim, o
Oficinema com outras artes visuais abrangidas pela
Escola.

O terceiro filme abordou a figura do pintor popular
César Francisco, que vive no morro e ¢ proprietario de
um night-club. O préprio César Francisco musicou o
trabalho. Segundo Sérgio, este é um “documentdrio
empirico, de cimera na mdo, com muito movimento”.
O quarto filme, “sélido, lento, parado”™, documenta a
obra do pintor Ismael Nery. “E o melhor filme sobre
artes pldsticas que jd vi — afirma Sérgio. Tem uma
adequagdo ao objeto filmado que me surpreendeu.
Uma quantidade enorme de material, mdximo de
respeito 4 tela de Nery, com tempo para pensar,
pausado™.

Os alunos tiveram total liverdade na hora de filmar.
“Ndo interferi na realizagio — diz Sérgio. Se me
faziam consultas, eu reagia. De resto, evito a0 méximo
qualquer interferéncia™.

A alegria despertada por essa sessio pioneira levou
Sérgio a afirmar: “O curso de cinema nunca se efetivou
de acordo com o projeto inicial. S6 realizamos um
tergo da proposta, mas de maneira tdo rica que supriu
os outros dois tercos. E os filmes, os alunos, con-
tinuam por ai”’.
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A presenca negrana
cultura brasileira

Cabaca representando o
Céu e a Terra, usada nos
templos para oferendas

(Nigéria).

Méscara de marfim
representando o Rei
Benin, da Nigéria.

proposi¢io do curso sobre culturas negras

no Brasil realizado no Parque Lage visa, de-

senvolver um trabalho de reflexdo critica
que possibilite a designagiio do lugar do negro na cul-
tura brasileira. E ao tentar apontar para tal lugar, ele
pretende também trazer a sua contribui¢do no sentido
de que o proprio negro se situe e assuma a si e a seus
antepassados enquanto presenga marcante na nossa
realidade cultural.

Apesar das pesquisas efetuadas desde Nina Rodrigues
até o presente, o que se verifica é que o resultado de
semelhante empreendimento tem permanecido no dm-
bito restrito dos especialistas. Enquanto isso, a nivel
de discurso dominante, a contribuicdo das diferentes
falas culturais negras é vista numa perspectiva folclo-
rizante que evidencia o desinteresse em apontar para a
nossa realidade cultural. A esse tipo de discurso que,
ao elidir desse modo a presenga negra na cultura brasi-
leira, visa o recalcamento dessa presenca, denomina-
mos discurso de exclusdo. Sua caracteristica essencial
consiste em evidenciar o que lhe interessa, em esca-
motear o que ndo lhe interessa e fazer-se repetir como
verdade clara e distinta. Gragas as suas diferentes mo-
dalidades reforgam-se os esteredtipos a respeito do ar-
tista, do louco, da crianga ou das culturas por ele de-
signadas como primitivas. Sua eficicia, por conse-
guinte, se dd no nivel do reconhecimento-desconhe-
cimento de uma dada realidade cultural. Reconhe-
cimento, na medida em que a repeti¢do de suas afirma-
cbes ¢ dada como reflexo dessa realidade; desconhe-
cimento, na medida em que essa repeti¢io escamotea-
dora exclui, mediante recalcamento, aquilo que ndo
lhe interessa ser visto nessa mesma realidade. Vale no-
tar que o excluido sempre aponta para os limites ou
limitagdes do discurso que o exclui.

As diferentes falas culturais do negro foram elididas,
no decorrer de nossa historia, por esse tipo de discurso
que sempre apontou para os contingentes africanos
que aqui chegaram como uma massa anonima primi-
tiva, escravizada de direito, animalizada, coisificada,
dotada de um minimo de capacitagio: o trabalho bra-
¢al. A maior parte da populagdo brasileira que passa
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pelas escolas ainda possui esse tipo de perspectiva,
amenizada pela tendéncia condescendente (que se diz
“humanizada™) em identificar o negro como infantil,
irresponsdvel, intelectualmente inferior etc; carnaval,
futebol e macumba estariam ai para comprovar tais
afirmacdes. E tudo isto proposto sob o halo de um
benevolente paternalismo. Desnecessdrio dizer que o
proprio negro brasileiro, socializado a partir dessa pers-
pectiva, s6 poderia se ver segundo essas “verdades™.

Que se verifique, por exemplo, 0 modo como a ex-
clusdo se faz presente na abordagem da formagio dos
quilombos, na questdo das insurrei¢des dos haussds e
nagbs na Bahia, na questdo da chamada “revolta dos
alfaiates”. Tais resisténcias quanto a perda de uma
identificacdo cultural, manifestadas ao nivel da luta
armada, sdo reduzidas a meras tentativas de fuga desor-
ganizadas. As diferentes manifestagdes culturais no
dmbito das artes, da religidio, das estruturas sociais, das
relagdes de parentesco também sio reduzidas a um
conjunto de elementos folcléricos e folclorizados.

Todavia, o desenvolvimento tedrico de ciéncias como a
antropologia e a histéria permitiu que uma série de
questdes fossem colocadas a partir de uma reflexdo
critica. Até que ponto, o negro resistiu ao processo de
aculturacio? Até que ponto a violéncia da escravidio
o submeteu? De que maneira os diferentes povos das
diferentes culturas africanas se defrontaram com a no-
va realidade que lhes foi imposta? Qual a significacdo
cultural de Benin, Oid, Ifé, Abeokutd, Congo, Angola,
Luanda? De que maneira as diferentes falas culturais
conseguiram manter sua identidade e marcar sua con-
tribuicdo na nova realidade cultural? De que maneira
as lutas internas na Africa repercutiram nas relagSes
estabelecidas a partir da didspora? Até que ponto o
discurso do senhor submeteu e foi submetido pelo do
escravo? Até que ponto o retorno do recalcado se fez
sentir na cultura brasileira?

Tais questdes evidentemente acabam por nos remeter a
necessidade de repensar a cultura brasileira, uma vez
que as diferentes culturas que contribuiram para a sua
formagdo, mediante complexo processo de interin-
fluéncias, fizeram dela algo de peculiar, de diferente de
cada uma delas.

Aprender

a aprender

curso “12 anos de cultura brasileira” visa

obter informagGes e analisar o que vem sen-

do o processo recente de nossa vida cultural,
as transformagdes sofridas, as perspectivas que se
abrem ou fecham, dando énfase nas relagdes com o
publico disponivel em cada momento. Como se sabe,
1964 é uma data chave para se compreender as mudan-
¢as de rumo da cultura brasileira. No fim dos anos 50 e
inicio dos 60 nosso processo cultural se beneficia am-
plamente do movimento de democratizagio geral por
que vinha passando o Brasil desde o fim da ditadura do
Estado Novo. Observa-se a ampliagdo das bases sociais

Antonio Carlos de Brito

da cultura, com o ativamento generalizado da inicia-
tiva e da participagio populares nos mecanismos de
produgdio e recep¢do de cultura, nos mecanismos de
decisdo e poder. Era o tempo dos Centros Populares de
Cultura, Cadernos do Povo, Violio de Rua, alfabeti-
zagdo politizada, imprensa inteligente e viva, debates
publicos, edigdes, encenagbes, gravagOes, discussdes,
filmagens, etc. O movimento cultural reorientava sua
comunicagio com os estratos populares, transbor-
dando de seus limites de classe e do critério mercantil.
Depois de 1964 a ponte entre o movimento cultural e
as massas é destruida, mas os intelectuais e artistas que

sobraram ndo foram proibidos de existir nem de criar.
Dai pra diante vai se formar, no interior mesmo da
pequena — burguesia, um novo piblico receptor, for-
mado basicamente pelos estudantes, cujo movimento
politico se alastrava e radicalizava rapidamente. De
1964 a 1969 o movimento cultural brasileiro conheceu
um florescimento extraordindrio, se bem que confi-
nado nos estreitos limites de classe da pequena-bur-
guesia: Cinema Novo, Grupo Oficina, Arena, Artes
Plisticas, Jornalismo, Tropicalismo, etc. Depois de
1969 o movimento cultural é especialmente visado pe-
la repressio politica, intelectuais e artistas viio ser
substituidos ou censurados, o movimento estudandil
vai ser desorganizado, liquida-se a cultura viva do mo-
mento. Comega uma nova fase de nossa vida cultural,
que se estende até os dias atuais. E tempo de dis-
persdo, desbunde, solugbes individuais, desespero, ori-
entalismo, propaganda oficial macica, emergéncia defi-
nitiva da industria cultural, TV, superproducgdes, tea-
tro evasivo e decorativo, muita droga, tecnocracia,
muita corrupgdo administrativa, terrorismo de direita,
enfim, o Brasil atual.

curso “12 anos de cultura...”, comegou
de forma expositiva, se transformando pou-
co depois num grupo de trabalho devido ao
enorme interesse demonstrado pelos “alunos™, na ver-
dade participantes mais ou menos diretos desse proces-

so recente de nossa vida cultural. Somos atores da his-
téria que estamos querendo contar, se ndo na condigio
de produtores, pelo menos na condigio de publico,
cujas formas de comportamento sdo, em si mesmas,
expressio de cultura. Por isso o curso ndo pode ser
desenvolvido sem o apelo permanente a algo que ndo
estd sistematizado: nossa experiéncia direta, vivida, de
participantes do processo, e ndo apenas de observa-
dores imparciais. O trabalho vem se desenvolvendo em
duas frentes: uma parte de estudos e discussdes basea-
das em textos e ensaios sobre o periodo visado; e outra
que consta de uma pesquisa feita pelo grupo, cole-
tando artigos de jornais, revistas, etc, publicados du-
rante o periodo em questdo, além de entrevistas grava-
das com pessoas que tiveram participagdo cultural ati-
va naquele momento, e ainda hoje.

meta principal visada pelo grupo de tra-

balho, composto de cerca de 20 pessoas, é a

formagdo de um centro de documentagdo,
uma espécie de meméria viva de nossa vida cultural
recente e atual, a ser colocado a disposigdo de todos os
outros cursos ministrados no Parque Lage, geralmente
mais voltados para um trabalho pritico de oficinas.
Futuramente, se houver condi¢Ges materiais e “‘cultu-
rais”, pretendemos montar um volume com todo esse
material obtido, tentando reconstituir o clima e a subs-
tincia da experiéncia cultural brasileira entre os perio-
dos de 1964/1969, e também de 14 prd cd. . .





































