EAV Eseols do Artes Viswsis 4o Parque Lage

11 die AEOStO as 20 noras

§ g §

[

Secretaria de Estado de Cultura do Rio de Janeiro
Departamento Geral de Escolas de Arte
Escola de Artes Visuais do Parque Lage



EAV Eseols do Artes Viswsis 4o Parque Lage

11 die AEOStO as 20 noras

§ g §

[

Secretaria de Estado de Cultura do Rio de Janeiro
Departamento Geral de Escolas de Arte
Escola de Artes Visuais do Parque Lage



Cristina Guerra Bsija Eu - Homem Objeto, 1990/1992

Denise Cathilina Almas Gémeas, 1991/1992

Jean Guimaraes Serie s/ titulo, 1981



Cristina Guerra Bsija Eu - Homem Objeto, 1990/1992

Denise Cathilina Almas Gémeas, 1991/1992

Jean Guimaraes Serie s/ titulo, 1981



Adriana Seabra Série s/ titulo, 1992

Cao Guimaraes Série s/ titulo, 1992

e

Cezar Bartholomeu  Mulher #1 (The Face)



Adriana Seabra Série s/ titulo, 1992

Cao Guimaraes Série s/ titulo, 1992

e

Cezar Bartholomeu  Mulher #1 (The Face)



Além da fotografia

Acreditamos hoje que a pergunta classica, se fotografia é ou nao uma forma
de arte, perdeu completamente o sentido, posto que o uso das imagens
técnicas foi de todo assimilado pela arte, dentro das chamadas midias
contemporaneas, além do que, a propria divisao da arte em categorias
estanques também ja caiu em desuso. Por outro lado, diversas vezes foi
demonstrada a fragilidade do principio da fotografia como documento, o que
de um certo modo encorajou alguns artistas a valerem-se do proprio aspecto
de fidelidade documental e da suposta objetividade do recurso fotografico
para formular proposigoes de ordem estética.

O que se observa, portanto, é a existéncia de uma nova geragao de artistas
que, ao invés de langarem mao da imagem fotografica como fonte de
informagao ou ilustragao, produzem uma informagao fotografica perturbadora,
as vezes ambigua e trapaceadora, sempre cheia de significagao.

Os trabalhos que compoem esta mostra nao representam a produgao de
amadores, ou reporieres, nem de fotégrafos de moda, publicitarios ou
utilitarios. A escolha dos artistas foi baseada na analise de cerca de 40
porta-félios, feita pelo Nicleo de Imagem Técnica da EAV com o objetivo de
conhecer a produgao mais recente dos fotografos comprometidos com o
rompimento da ilusac especular da realidade criada pelo aparato fotografico.
Os critérios utilizados na selecao foram a qualidade do trabalho e sobretudo
a firmeza de propdsito dos artistas. Estes sao os que optaram pelo uso do
instrumental fotografico para falar de questoes que estao além do
enquadramento proposto pela camera, além do suporte fotografico, ou seja,
num campo cego (como disseram Bazin e Barthes) que duplica
incessantemente a visao parcial do espectador, fazendo-o refletir, entre
outras coisas, sobre os aspectos documental, afetivo, sedutor, mumificador,
persuasivo, etc., de uma imagem fotografica. Neste campo cego nao se
encontram clientes, produtos ou ideologias dominantes e sim, as inquietudes
e os anseios do artista.

Se estes artistas tém em comum a inquietude e o desejo, as maneiras de
expressa-los fotograficamente sao tao diversas quanto as possibilidades
oferecidas pelo instrumental. Longe de acreditar que abarcamos toda a
produgao brasileira dessa fotografia de carater construido e subjetivo,
pudemos constatar algumas tendéncias como temas e procedimentos
recorrentes.

O espectro amplo e variado de possibilidades de construgao fotografica se
reflete numa mostra cujo corpus @ multiplo na forma mas Unico no conteldo,
para alem da fotografia.

Adriana Seabra e Nino Andrés questionam alguns parametros estabelecidos
em certas abordagens do corpo humano nu através da fotografia.

Nos trabalhos de Adriana Seabra, a representagao do corpo masculino se
opoe radicalmente as pesquisas formais de estetizagao do nu e do rigor da
técnica da fotografia direta, de carater modernista, Em oposigao a
convencional quietude da pose ensaiada, a autora prioriza o dinamismo e 0
despojamento formal do corpo em takes fotograficos que lembram uma
acrobacia circense. Esse vigor @ entao reforgado pelas pinceladas de tinta
(que bloqueiam a agao da luz durante o processo de tiragem) aplicadas
sobre o negativo, alterando o registro fotografico para criar deformagoes e
espagos nao perspeclicos.

As fotografias mentirosas de Nino Andrés carregam uma dupla
ambiglidade: primeiramente, os enquadramentos inusitados, o aspecto
enevoado produzido pela falta de definigao e a cor quente iludem o
espectador e situam tais imagens em um terreno fértil entre o erotismo e a
pornografia. O segundo blefe do artista diz respeito aos modelos
fotografados: bonecos de cera de um museu mambembe.

Tempo memoria e morte sao assuntos recorrentes nas obras de Cao
Guimaraes, Rochelle Costi, Marcelo Kraiser e Jean Guimaraes.

O simples registro fotografico nunca satisfaz Rochelle Costi. Submetidas a
um processo de fetichizagao, suas fotografias sao incrustadas em suportes
que se transformam em pequenos oratorios adornados com parafina ou lacre
derretidos, ladrilhos, espelhos velhos ou com a repugnante espuma de
poliuretano, tornando-se verdadeiras "Curiosidades pras malas do mundo®.
Os objetos como o coragao que pisca, sangra e pulsa, nascem velhos, porém
mumificados por aqueles materiais que revestem ou forram latas e caixas
antigas, tentando resistir a4 implacavel agao do tempo.

Sobrepondo tinta e grafismos as fotografias antigas do proprio arquivo,

Marcelo Kraiser chega muitas vezes a destruir completamente a referéncia
da imagem sobre o papel. As figuras e objetos representados nao sao
visiveis, no entanto pulsam sob o manto negro aplicado, provando sua

incontestavel presenga no registro fotografico. A destuicao da fonte de
imagem (no caso, a fotografia) nao apaga da meméaria o sentido de passado;
apenas atiga o sentimento da impossibilidade de seu resgate e gera no
espectador o desejo de identificagao do sujeito/objeto.

Cao Guimaraes contrdi, as avessas, palimpsestos fotograficos por meio de
um longo processo de sobreimpressoes, reimpressoes e ataques com fogo
em imagens fotograficas de sua autoria. Elementos como corpos
envelhecidos, ossos, inscrigoes em timulos, metronomos e palavras em
latim surgem em uma especie de arqueologia fotografica onde o tempo, a
decrepitude e a morte sao revelados sucessivamente, através das camadas
de imagens que se superpoem mas se velam mutuamente.

Os retratos fantasmagéricos de Jean Guimaraes foram obtidos a partir da
reprodugao fiel e rigorosa dos negativos 3 x 4 que sao tradicionalmente
retocados a fim de que se eliminem as imperfeigoes - tanto na fisionomia do
retratado quanto no proprio suporte filmico - decorrentes do processo
rudimentar de sua feitura. Esse procedimento de retoque da imagem soa, a
principio, como um paradoxo no que se refere a especificidade da fotografia
para documentos, ou seja, a identificagao do individuo, mas se torna para o
autor um indicador de surrealidade: o artificio aplicado sobre a pelicula

fotc ivel revela precc nte o processo de decrepitude pelo gual o
individuo retratado passara. O resultado obtido polo artista @ o tocante
retrato do fantasma do homem, antes mesmo de sua morte.

E no trabalho de Rubens Mano, Ruth Lifschits, Cristina Guerra e Denise
Cathilina que se observa a relagao mais intimista do artista com o suporte
fotografico.

Dentro da produgao mais recente de Rubens Mano, esta uma galeria de
auto-retratos, da qual dois fazem parte dessa mostra. No primeiro, o formato
quadrado quase nao contém a representagao do perfil do artista e no
segundo, a forma redonda da moldura, a falta de foco na imagem e o ponto
de vista da tomada do auto-retrato sugerem a reflexao (nos dois sentidos do
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termo) de um Narciso despersonalizado. O terceiro trabalho é um objeto
intitulado *Alibi®, cuja forma se situa entre as ampliagoes de um camafeu e de
um alfinete de lapela. Esse guase auto-retrato constituido por uma fotografia
em tosca moldura de metal reflete, no rosto feminino sem definigao, a
impossibilidade de uma identificagao entre o artista e a mulher de seus
proprios sonhos.

Manipulando fotografias do album de sua familia, Ruth Lifschits parte de
uma relagao intima e afetiva com tais imagens para chegar a um resultado
surpreendente: a criagao de um novo album, desta vez arquetipico e
universal, onde cabem todos os albuns de todas as familias. O procedimento
de recontextualizagao das recordagoes familiares que se da pela selegao,
reprodugao, superampliagao e acréscimo de cor a detalhes relevantes de
certas fotografias, é idéntico aquele empregado na descontextualizagao da
representagao das maos entrelagadas de pai e filha para se tranformar na
imagem dos "Sanctus".

Nos dois trabalhos em cor de Cristina Guerra esta presente uma irénica e
bem-humorada dupla-exposigao fotografica com imagens extraidas do video
e do cotidiano. De inicio a ironia é detectada na obviedade que a autora
propoe como jogos intertextuais de imagem/titulo: o corpo do
"Homem-objeto” é o resultado da soma de um homem fotografado do video a
um objeto de plastico; a definigao de "Uma guerra" é ao mesmo tempo um
pedago de corpo feminino sobreposto a um tanque de guerra e o sobrenome
da artista. Num outro plano, a autora denuncia seu préprio posicionamento
em relagao a uma sociedade masculinizada, apresentando o homem
virtualizado e certos atributos femininos substituidos por um campo de
batalha ou uma terra de ninguém.

As obras de Denise Cathilina, Tibério Franga, Taisa Borges & Eduardo
Brandao e Cézar Bartholomeu denotam um cinismo face as relagoes sociais
vigentes no nosso contexto urbano caracterizado pela demanda, produgao e
consumo de imagens em larga escala.

O repertdrio de Denise Cathilina é o material impresso de consumo
popular - selecionado através de certos critérios que ela estabelece, sempre
remetendo a questoes proprias do universo feminino - como anincios
classificados de jornal, foto-novelas, revistas femininas e antigos
compendios. Uma matriz criada em xerox e transposta para o filme grafico
diminui o grau de informagao contida na imagem e intermedia a apropriagao
do impresso e o produto final, muitas vezes obtido pela perversa (mas
divertida) justaposigao de imagens e textos contrastantes.

As fotografias de Tibério Franca, a primeira vista, impressionam o
espectador devido a sua alta definigao; sao produzidas em estidio, com uma
camera de grande formato, iluminagao controlada, em preto & branco -
recursos que proporcionam ao autor o controle total da imagem pretendida.
Os objetos selecionados pelo artista sao todos confeccionados em metal.
Fotografados isoladamente sobre um fundo neutro, eles resultaram em
imagens publicitarias que, sem vender nenhuma marca, atuam como
signos-retratos de uma sociedade urbana caracterizada pela auto-defesa,
pelo ataque e pelo auto-ataque.

Os trabalhos de Taisa Borges & Eduardo Bradao apresentados na
mostra contrapoem sempre duas imagens de géneses bem distintas. As
imagens elaboradas em cor s6 existem no papel devido ao arificio da
miltipla-exposigao fotografica, pois os objetos representados nunca
estiveram realmente unidos no estidio. O lagarto, a espada, pérolas,
bordados e rostos metalizados sao utilizados para construir simulacros
perfeitos, com o requinte e a crueldade de uma ourivesaria fotografica. Por
sua vez, as imagens em preto e branco foram produzidas no laboratério
fotografico por meio de manipulagoes de fotografias de indios, negros e
modelos folograficos (pertencentes ao arquivo de Eduardo Brandao) que um
dia tiveram finalidade documental ou publicitaria. O alinhamento deste dois
géneros de construgao fotografica - ao mesmo tempo delicada e cruel -
denota o cinismo critico dos autores em relagao ao universo publicitario do
qual fazem parte.

Os retratos feitos por Cezar Bartholomeu sao frases visuais, ac mesmo
tempo 6bvias e obtusas, onde tudo € e nao € o que parece. Para que se
tenha o entendimento do que sao a "Mulher" e o "Toureiro" em seus tripticos,
€ preciso compactuar com as analogias visuais que o artista provoca através
da justaposigao de imagens coloridas e monocromaticas provenientes de
repertdrios diversos. A criagao dos retratos vem da critica do autor a cerlos
personagens estereotipados de nosso contexto urbano, e da sua
necessidade (quase obsessiva) de reconstruir figuras arquetipicas que

pe ser as fundadoras de uma suposta sociedade pos-contemporanea,
nova e particular, a partir de fragmentos visuais da atualidade.

O dispositivo fotografico tem o poder de produzir simulacros tao perfeitos
que aos olhos da humanidade parecem mais reais do que o mundo palpavel.
Vale lembrar a piada que, segundo Jair Ferreira dos Santos, contém a
esséncia da pos modernidade: "Que crianga linda!" disse a amiga a mae da
garota. " Isso é porque vocé nao viu a fotografia dela a cores!"

O carater indicial da fotografia - a primeira das imagens técnicas - faz com
que ela se torne uma mensagem universal, facil de ser decifrada; existe entre
a realidade e o suporie fotossensivel uma conexao fisica, como um fio
invisivel fabricado pelo principio fisico-6tico que rege o estatuto da
fotografia. Essa caracteristica da a imagem fotografica um poder mimético
que ilude o espectador (satisfeito com o mundo de simulacros) e fascina o
artista que usa a representagao da realidade como um pretexto para
desencadear um pensamento.

Se esses artistas usam o instrumental fotografico para expressar certas
inquietudes, o fazem porque sua propria condigao existencial encontra um
paralelo nos fios de tensao que aquele instry tal provoca, unindo o real e
o virtual, o verdadeiro e o falso, o palpavel e o ficcional. A consciéncia da
presenga desse jogo dual, tanto no cotidiano quanto nos simulacros
fotogrificos, duz artista & obcecada pritica de denlincia e
subversao dos cddigos de representagao comuns as imagens técnicas de
consumo, produzindo resultados virulentos, muito longe dos padroes do
bom comportamento fotografico.

Esses artista se pautam pela irreveréncia , pela trapaga, deboche, ceticismo,
melancolia, precariedade ou pela puruléncia visual. Sao varios os caminhos
para se atingir o efeito desejado: uma visualidade (uma vista ou uma
miragem) para além da fotografia.

Rosangela Rennd e Paula Trope.

julho de 1992




Além da fotografia

Acreditamos hoje que a pergunta classica, se fotografia é ou nao uma forma
de arte, perdeu completamente o sentido, posto que o uso das imagens
técnicas foi de todo assimilado pela arte, dentro das chamadas midias
contemporaneas, além do que, a propria divisao da arte em categorias
estanques também ja caiu em desuso. Por outro lado, diversas vezes foi
demonstrada a fragilidade do principio da fotografia como documento, o que
de um certo modo encorajou alguns artistas a valerem-se do proprio aspecto
de fidelidade documental e da suposta objetividade do recurso fotografico
para formular proposigoes de ordem estética.

O que se observa, portanto, é a existéncia de uma nova geragao de artistas
que, ao invés de langarem mao da imagem fotografica como fonte de
informagao ou ilustragao, produzem uma informagao fotografica perturbadora,
as vezes ambigua e trapaceadora, sempre cheia de significagao.

Os trabalhos que compoem esta mostra nao representam a produgao de
amadores, ou reporieres, nem de fotégrafos de moda, publicitarios ou
utilitarios. A escolha dos artistas foi baseada na analise de cerca de 40
porta-félios, feita pelo Nicleo de Imagem Técnica da EAV com o objetivo de
conhecer a produgao mais recente dos fotografos comprometidos com o
rompimento da ilusac especular da realidade criada pelo aparato fotografico.
Os critérios utilizados na selecao foram a qualidade do trabalho e sobretudo
a firmeza de propdsito dos artistas. Estes sao os que optaram pelo uso do
instrumental fotografico para falar de questoes que estao além do
enquadramento proposto pela camera, além do suporte fotografico, ou seja,
num campo cego (como disseram Bazin e Barthes) que duplica
incessantemente a visao parcial do espectador, fazendo-o refletir, entre
outras coisas, sobre os aspectos documental, afetivo, sedutor, mumificador,
persuasivo, etc., de uma imagem fotografica. Neste campo cego nao se
encontram clientes, produtos ou ideologias dominantes e sim, as inquietudes
e os anseios do artista.

Se estes artistas tém em comum a inquietude e o desejo, as maneiras de
expressa-los fotograficamente sao tao diversas quanto as possibilidades
oferecidas pelo instrumental. Longe de acreditar que abarcamos toda a
produgao brasileira dessa fotografia de carater construido e subjetivo,
pudemos constatar algumas tendéncias como temas e procedimentos
recorrentes.

O espectro amplo e variado de possibilidades de construgao fotografica se
reflete numa mostra cujo corpus @ multiplo na forma mas Unico no conteldo,
para alem da fotografia.

Adriana Seabra e Nino Andrés questionam alguns parametros estabelecidos
em certas abordagens do corpo humano nu através da fotografia.

Nos trabalhos de Adriana Seabra, a representagao do corpo masculino se
opoe radicalmente as pesquisas formais de estetizagao do nu e do rigor da
técnica da fotografia direta, de carater modernista, Em oposigao a
convencional quietude da pose ensaiada, a autora prioriza o dinamismo e 0
despojamento formal do corpo em takes fotograficos que lembram uma
acrobacia circense. Esse vigor @ entao reforgado pelas pinceladas de tinta
(que bloqueiam a agao da luz durante o processo de tiragem) aplicadas
sobre o negativo, alterando o registro fotografico para criar deformagoes e
espagos nao perspeclicos.

As fotografias mentirosas de Nino Andrés carregam uma dupla
ambiglidade: primeiramente, os enquadramentos inusitados, o aspecto
enevoado produzido pela falta de definigao e a cor quente iludem o
espectador e situam tais imagens em um terreno fértil entre o erotismo e a
pornografia. O segundo blefe do artista diz respeito aos modelos
fotografados: bonecos de cera de um museu mambembe.

Tempo memoria e morte sao assuntos recorrentes nas obras de Cao
Guimaraes, Rochelle Costi, Marcelo Kraiser e Jean Guimaraes.

O simples registro fotografico nunca satisfaz Rochelle Costi. Submetidas a
um processo de fetichizagao, suas fotografias sao incrustadas em suportes
que se transformam em pequenos oratorios adornados com parafina ou lacre
derretidos, ladrilhos, espelhos velhos ou com a repugnante espuma de
poliuretano, tornando-se verdadeiras "Curiosidades pras malas do mundo®.
Os objetos como o coragao que pisca, sangra e pulsa, nascem velhos, porém
mumificados por aqueles materiais que revestem ou forram latas e caixas
antigas, tentando resistir a4 implacavel agao do tempo.

Sobrepondo tinta e grafismos as fotografias antigas do proprio arquivo,

Marcelo Kraiser chega muitas vezes a destruir completamente a referéncia
da imagem sobre o papel. As figuras e objetos representados nao sao
visiveis, no entanto pulsam sob o manto negro aplicado, provando sua

incontestavel presenga no registro fotografico. A destuicao da fonte de
imagem (no caso, a fotografia) nao apaga da meméaria o sentido de passado;
apenas atiga o sentimento da impossibilidade de seu resgate e gera no
espectador o desejo de identificagao do sujeito/objeto.

Cao Guimaraes contrdi, as avessas, palimpsestos fotograficos por meio de
um longo processo de sobreimpressoes, reimpressoes e ataques com fogo
em imagens fotograficas de sua autoria. Elementos como corpos
envelhecidos, ossos, inscrigoes em timulos, metronomos e palavras em
latim surgem em uma especie de arqueologia fotografica onde o tempo, a
decrepitude e a morte sao revelados sucessivamente, através das camadas
de imagens que se superpoem mas se velam mutuamente.

Os retratos fantasmagéricos de Jean Guimaraes foram obtidos a partir da
reprodugao fiel e rigorosa dos negativos 3 x 4 que sao tradicionalmente
retocados a fim de que se eliminem as imperfeigoes - tanto na fisionomia do
retratado quanto no proprio suporte filmico - decorrentes do processo
rudimentar de sua feitura. Esse procedimento de retoque da imagem soa, a
principio, como um paradoxo no que se refere a especificidade da fotografia
para documentos, ou seja, a identificagao do individuo, mas se torna para o
autor um indicador de surrealidade: o artificio aplicado sobre a pelicula

fotc ivel revela precc nte o processo de decrepitude pelo gual o
individuo retratado passara. O resultado obtido polo artista @ o tocante
retrato do fantasma do homem, antes mesmo de sua morte.

E no trabalho de Rubens Mano, Ruth Lifschits, Cristina Guerra e Denise
Cathilina que se observa a relagao mais intimista do artista com o suporte
fotografico.

Dentro da produgao mais recente de Rubens Mano, esta uma galeria de
auto-retratos, da qual dois fazem parte dessa mostra. No primeiro, o formato
quadrado quase nao contém a representagao do perfil do artista e no
segundo, a forma redonda da moldura, a falta de foco na imagem e o ponto
de vista da tomada do auto-retrato sugerem a reflexao (nos dois sentidos do
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termo) de um Narciso despersonalizado. O terceiro trabalho é um objeto
intitulado *Alibi®, cuja forma se situa entre as ampliagoes de um camafeu e de
um alfinete de lapela. Esse guase auto-retrato constituido por uma fotografia
em tosca moldura de metal reflete, no rosto feminino sem definigao, a
impossibilidade de uma identificagao entre o artista e a mulher de seus
proprios sonhos.

Manipulando fotografias do album de sua familia, Ruth Lifschits parte de
uma relagao intima e afetiva com tais imagens para chegar a um resultado
surpreendente: a criagao de um novo album, desta vez arquetipico e
universal, onde cabem todos os albuns de todas as familias. O procedimento
de recontextualizagao das recordagoes familiares que se da pela selegao,
reprodugao, superampliagao e acréscimo de cor a detalhes relevantes de
certas fotografias, é idéntico aquele empregado na descontextualizagao da
representagao das maos entrelagadas de pai e filha para se tranformar na
imagem dos "Sanctus".

Nos dois trabalhos em cor de Cristina Guerra esta presente uma irénica e
bem-humorada dupla-exposigao fotografica com imagens extraidas do video
e do cotidiano. De inicio a ironia é detectada na obviedade que a autora
propoe como jogos intertextuais de imagem/titulo: o corpo do
"Homem-objeto” é o resultado da soma de um homem fotografado do video a
um objeto de plastico; a definigao de "Uma guerra" é ao mesmo tempo um
pedago de corpo feminino sobreposto a um tanque de guerra e o sobrenome
da artista. Num outro plano, a autora denuncia seu préprio posicionamento
em relagao a uma sociedade masculinizada, apresentando o homem
virtualizado e certos atributos femininos substituidos por um campo de
batalha ou uma terra de ninguém.

As obras de Denise Cathilina, Tibério Franga, Taisa Borges & Eduardo
Brandao e Cézar Bartholomeu denotam um cinismo face as relagoes sociais
vigentes no nosso contexto urbano caracterizado pela demanda, produgao e
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bordados e rostos metalizados sao utilizados para construir simulacros
perfeitos, com o requinte e a crueldade de uma ourivesaria fotografica. Por
sua vez, as imagens em preto e branco foram produzidas no laboratério
fotografico por meio de manipulagoes de fotografias de indios, negros e
modelos folograficos (pertencentes ao arquivo de Eduardo Brandao) que um
dia tiveram finalidade documental ou publicitaria. O alinhamento deste dois
géneros de construgao fotografica - ao mesmo tempo delicada e cruel -
denota o cinismo critico dos autores em relagao ao universo publicitario do
qual fazem parte.
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tempo 6bvias e obtusas, onde tudo € e nao € o que parece. Para que se
tenha o entendimento do que sao a "Mulher" e o "Toureiro" em seus tripticos,
€ preciso compactuar com as analogias visuais que o artista provoca através
da justaposigao de imagens coloridas e monocromaticas provenientes de
repertdrios diversos. A criagao dos retratos vem da critica do autor a cerlos
personagens estereotipados de nosso contexto urbano, e da sua
necessidade (quase obsessiva) de reconstruir figuras arquetipicas que

pe ser as fundadoras de uma suposta sociedade pos-contemporanea,
nova e particular, a partir de fragmentos visuais da atualidade.

O dispositivo fotografico tem o poder de produzir simulacros tao perfeitos
que aos olhos da humanidade parecem mais reais do que o mundo palpavel.
Vale lembrar a piada que, segundo Jair Ferreira dos Santos, contém a
esséncia da pos modernidade: "Que crianga linda!" disse a amiga a mae da
garota. " Isso é porque vocé nao viu a fotografia dela a cores!"

O carater indicial da fotografia - a primeira das imagens técnicas - faz com
que ela se torne uma mensagem universal, facil de ser decifrada; existe entre
a realidade e o suporie fotossensivel uma conexao fisica, como um fio
invisivel fabricado pelo principio fisico-6tico que rege o estatuto da
fotografia. Essa caracteristica da a imagem fotografica um poder mimético
que ilude o espectador (satisfeito com o mundo de simulacros) e fascina o
artista que usa a representagao da realidade como um pretexto para
desencadear um pensamento.

Se esses artistas usam o instrumental fotografico para expressar certas
inquietudes, o fazem porque sua propria condigao existencial encontra um
paralelo nos fios de tensao que aquele instry tal provoca, unindo o real e
o virtual, o verdadeiro e o falso, o palpavel e o ficcional. A consciéncia da
presenga desse jogo dual, tanto no cotidiano quanto nos simulacros
fotogrificos, duz artista & obcecada pritica de denlincia e
subversao dos cddigos de representagao comuns as imagens técnicas de
consumo, produzindo resultados virulentos, muito longe dos padroes do
bom comportamento fotografico.

Esses artista se pautam pela irreveréncia , pela trapaga, deboche, ceticismo,
melancolia, precariedade ou pela puruléncia visual. Sao varios os caminhos
para se atingir o efeito desejado: uma visualidade (uma vista ou uma
miragem) para além da fotografia.

Rosangela Rennd e Paula Trope.
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