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EVANDRO CARLOS JARDIM
EVANDRO CARLOS FRASCA POYARES JARDIM
Sao Paulo, 1935

1953
Ingressa na Escola de Belas Ares de
Sao Paulo, onde conhece o artista
cataldo Francesc Domingo Segura,
com quem aprende gravura.

1956 alé 1994
Participa de 72 exposicdes coletivas no
Brasil e no exterior.

EXPOSICOES INDIVIDUAIS

1994
GRAVURAS
Sala Imagem Grafica / Escola de
Artes Visuais do Parque lage
Rio de Janeiro, RJ

1993
PINITURAS
Galeria Volpi
Séo José dos Campos, SP

1991
EVANDRO CARLOS JARDIM
Galeria de Arte Sao Paulo
Sao Paulo, SP

1990
BALADA DA CIDADE DE SAQ PAULO
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
Sao Paulo, SP

1986
Galeria Sao Paulo
Sao Paulo, SP

1983
THE CREATIVE PROCESS:
EVANDRO CARLOS JARDIM'S
WORK IN PROGRESS
Brazilian American Cultural Institute
Washington D.C., EUA

1977
Brazilian American Cultural Institute
Washington D.C., EUA

1976
FIGURAS DA MARGEM
Galeria Seta
Sao Paulo, SP

1973
A NOITE, NO QUARTO DE CIMA, O
CRUZEIRO DO SUL, LAT.SUL 23232'34"
LONG.W.GR.46% 37'59"
Gravuras e Obijelos
MASP/Museu de Arle de Sao Paulo
Assis Chateaubriand
Séo Paulo, SP

1968
EVANDRO JARDIM - PRINTMAKER
Matrix Gallery
Bloomington, Indiana, EUA

1966
BAR PONTO DE ENCONTRO
Galeria do Ponto
Sao Paulo, SP

OBRAS EM ACERVOS
DOS SEGUINTES MUSEUS:

MAC - MUSEU DE ARTE
CONTEMPORANEA DA
UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

Sao Paulo, SP

MASP — MUSEU DE ARTE DE SAO
PAULO “ASSIS CHATEAUBRIAND"
Sao Paulo, SP

MAM — MUSEU DE ARTE MODERNA
DE SAOQ PAULO

Sao Paulo, SP

MAC - MUSEU DE ARTE
CONTEMPORANEA DE CAMPINAS
Campinas, SP )

ESCOLA DE ARTES PLASTICAS

DE RIBEIRAO PRETO

Ribeirao Preto, SP

MAC - MUSEU DE ARTE
CONTEMPORANEA DE PIRACICABA
Piracicaba. SP

MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA
DE MADRID

Madrid, Espanha.

MOMA - MUSEU DE ARTE MODERNA
DE NEW YORK

New York, EUA

MIE PREFECTURAL ART MUSEUM -
Mie Ken, Japéo.

FUI\_IDACE\O CULTURAL DO
ESPIRITO SANTO

Vitéria, ES

MAM/ MUSEU DE ARTE
MODERNA DA BAHIA

Salvador, BA

MUSEU DE ARTE DE OURO PRETO
Ouro Preto, MG. .
FUNDAGCAO DAS ARTES DE SAO
CAETANO DO SUL

Sao Paulo, SP

PINACOTECA DO ESTADO

DE SAO PAULO

Sao Paulo, SP

BRAZILIAN AMERICAN

CULTURAL INSTITUTE

Washington DC, EUA
COMNSULADO GERAL DO BRASIL
New York, EUA

PALACIO DO ITAMARATY -

MIN. DAS RELAGOES EXTERIORES
Brasilia, DF

MUSEU DA GRAVURA DE CURITIBA-
Curitiba, PR

PREMIOS

1964
PREMIO DE AQUISICAO / GRAVURA
12 Salao de Arte
Contemporanea de Campinas
Campinas, SP

1966
PREMIO DE AQUISICAO
2° Salao da Jovem Gravura Nacional
Museu de Arte Conlempordanea
da Universidade de Sao Paulo
Sao Paule, SP

1968
12* PREMIO E PREMIO DE AQUISICAO
GRAVURA



12 Salao de Arte
Contemporanea de Piracicaba
Piracicaba, SP i
PREM!Q DE AQUISICAO
*HISTORIA DA GRAVURA NACIOMNAL"
QOuro Preto, MG.
1974 )
PREMIO DA ASSOCIAGCAQ PAULISTA
DOS CRITICOS DE ARTE / GRAVURA.
1975
PREMIO GOVERNADOR DO ESTADO -
Xlll Bienal Internacional
de Arte de Sao Paulo.
1980
INSTITUTO CULTURAL DOMECQ, A. C.
Reconhecimento, homenagem pela
participagdo nall Bienal Iberoamericana
de Arte — 12 de outubro
Meéxico
1981
DESTAQUES HILTON DE GRAVURA.

LIVROS / CATALOGOS ONDE A OBRA DO
ARTISTA ESTA REPRODUZIDA:;

MAC/USP - ACERVO DE UM MUSEU
Maria Isabel Branco Ribeiro forg.|
Banco Safra, 1991.

DICIONARIO DAS

ARTES PLASTICAS NO BRASIL

Roberto Pontual, Editora Civilizacao
Brasileira S.A., 1969, exemplar n® 3532

HISTORIA GERAL DA ARTE NO BRASIL
Zanini, Walter {org.}. Institulo Walther
Moreira Salles — Fundagdo Djalma
Guimardes, 1983. p. 764

OUTRA VEZ, A NOITE, AS MARGENS
DO RIO PINHERROS

A obra de Evandro Jardim vem sendo
construida de maneira singular. Ele in-
corporou a concepgdo aristotélica de es-
pago come |Ugcr. Tal concepgdo permile
duas distingdes: a do espago real e a do
espago imaginario. O espago real é fini-
lo, tendo os mesmos limites que o univer-
so das coisas. Ja@ o universo imagindrio é
potencialmente infinito. Hoje constalamos
que Jardim optou pelo espago imaginario
e atemporal. No enlanto, até a série de
gravuras A Noite, no Quarlo de Cima, o
Cruzeiro do Sul, lal. 23 32" 36", long
w. gr. 46.37'59", parecia-nos que o
dialogo que Jardim estabelecia com o
espago era baseado na primeira con-
cepcao de Aristételes, a do espago real.
Até aquela série, ele gravava e repre-
senlava paisagens aparenlemente
aleatérias, aparentemente dispersas.
Parecia que observava e Iranscrevia a
realidade objativa.

A partir daquelas gravuras, as mesmas
imagens odquirem para o especlador -e
provavelmenle para o préprio artista = um
encadeamenlo que j@ era latente, e

do qual s6 agora poderemos comegar a
compreender a légica

A paisagem, seu lema por excelancia, é o
fato estético — como ele proprio gosta de
assinalar — que serve de suporle para
criar uma ordem capaz de traduzir em
imagens a sua concepgdo purlicu|c|l do
tempo, reveladora do seu mundo interior
Messa série ele explicitou o projeto que
viria a permear sua obra até os dias de
hoje. MNaguele momento, Jardim determi-
nou um ponlo exato no mapa - seu alelier
- como centro de um circulo imagindrio,
definidor de um espago. O repertério



visual ali contido passaria a ser explora-
do por ele. Esse circulo, espago real con-
substanciado no atelier e ao mesmo tem-
po espago ilimitado do imagindario do ar-
tista, veio a ser desde entdo a fonte visual
alimentadora do seu repertério poélico.

Como um viajante, Jardim se propés,
através do reconhecimento cartografico
da cidade, a penetrar no desconhecido,
a transpor as barreiras que um olhar
apres-sado ndo se permiliria ver. Mas
Jardim nd@o é um viajante de passagem,
que ndo se envolveria, observando tudo
com o estranhamento préprio do olhar do
estrangeiro. Por isso mesmo lalvez fosse
mais apropriado pensar nele como um
andarilho  Seria um andarilho errante, se
ndo tivesse estipulado para si um per-
curso definide a cumprir, se nao
conhecesse 1o bem a cartografia da ci-
dade e ndo tivesse o seu ponlo de refe-
rancia para onde voltar todos os dias.
MNesse caminhar cotidiano por espagos
préviamente demarcados, Jardim recolhe
imagens, sensacdes absolulamente Iri-
viais. Ele recupera em suas gravuras
imagens, cenas e personagens com os
quais nos deparamos diariamente nos
nossos Irajetos, e cuja banalidade, ou a
rotina que nos impusemos, taz com que
escapem a nossa percepgdo. Relembra-
nos o rato que habita a margem do rio,
aponta-nos um grdo de café caido no
chao, um homem que retoca o asfallo.
Faz nosso olhar sequir caixas vazias le-
vadas pe|o vento, mostra vislas ponoré-
micas da cidade, e finalmente a topogra-
fia. Ou seja, ele resgata e nos obriga a
encarar a nossa prépria histéria, aqui
simbolizada pela cidade, pelo que é co-
mum a lodos. leva-nos a pensar na nossa
iransitoriedade, na banalidade e na
grandeza que pode haver no cotidianc.

No que ha de universal no singular. Faz
sua narrativa apropriando-se de ele-
mentos, formas, ob]elos que encontra
acidentalmente, mas ndo por acaso.

Entra dentro dela, caminha por ela, deixa
por onde passa a marca dos seus pés.
Aproxima-se, recua muilas vezes como um
animal assustado. Outras vezes recua
para beneficiar-se da distancia e poder
compreender melhor o que v&. Enfrenta
corpo a corpo o que encontra pelo cami-
nho. Faz de si mesmo um elemento da
paisagem, em constante auto-referéncia.
Aprendemos com ele que ndo ha pai-
sagem sem venlo, sem sons & movimento
e relevo. Muilas vezes, nos informa da
sua perplexidade, diante do que enconira
pelos caminhos.

Para cumprir essa defarmlncq:c'lo_ precisou
tragar um limite: seu circulo imagindrio,
que permite a ele proleger-se do sofri-
mento, da solidao implicita nessa emprei-
tada, que se exacerba diante da reali-
dade. O circulo é o limite através do qual
suporta esse confronto corpo a corpo. E
também o que o leva a insistir na rolina
disciplinada de caminhar pelos lugares,
desenhando em cadernos de impressdes e
sensagdes suas pequenas descobertas,
para posteriormente, ja@ no seu atelier,
Iransp6-|us para as gravuras. Em outras
ocasides, as anotacdes nos cadernos ndo
sao suficientes. E quando leva consigo a
malriz, a chapa de metal, e grava direto
nela, sem a intermediagdo do desenho.

Mas Jardim transgride esse circulo sem-
pre. Trapaceia com ele, extrapola seus
limites, reinterpretando regras que ele
mesmo inventou. Brinca com elas, as ve-
zes serve-se de um cerlo humor, que pode
desdobrar-se em melancolia. Por exem-
plo, mesmo o Pico do Jaragua, que na
verdade esta fora dos limites reais do

circulo tragado, pode ser incluido nele,
porque o arlista o traz para esse lerritério
através do olhar.

Perplexo, o espectador que refaz o per
curso do arfista alravés das suas gravuras
constatla que o diametro desse circulo
imaginario néo foi definido pelo artista:
ele & infinito.

As gravuras, das séries "A  Noite no
Quarto de Cima, o Cruzeiro do Sul, lat.
sul 232 32" 34", long. w. de Gr. 46°
37'59" e Figuras da Margem”, que
Evandro Jardim volta a reelaborar vinte
anos depois, comecaram a ser realizadas
no final dos anos sessenta, e agrupadas
pela primeria vez como uma série em
1973, quando foram mostradas em uma
exposigdo individual no Museu de Arte de
Sao Paulo / MASP. Essa colecdo de gra-
vuras que apresenta, agora reinlerprela-
das, & particularmente interessante, por-
que & o resullado de uma releitura de Ira-
balhos anteriores, e representa um mo-
mento crucial na obra do artista. Com
essa série Jardim, que comegava a con-
cretizar um projeto de uma poética pes-
soal no qual predominava um tempo ima-
gindrio, teve que conciliar suas aspira-
cbes interiores com fatos da realidade ob-
jetiva que se impunham. O artista que
sempre resistiv a reproduzir um discurso
imediatista, politicamente engajado, néo
pode deixar de expressar nessas duas
séries, sua perplexidade diante dos even-
los que ocorriam no Brasil: a repressdo
militar, a torlura e a eliminagcao de presos
polilicos.

A paisagem, como em loda a obra do
artista, foi o tema utilizado para repre-
sentar a realidade que se impunha. Da
regido de Santo Amaro, onde cresceu e
vive até hoje, percorria loda a cidade,
registrando cenas em volla da sua co-
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sa/atelier. As margens do Rio Pinheiros,
muito préximas do seu lrajeto, eram na-
quele momento celeiro de suas referéncias
visuais, e o obrigaram a se confrontar
com uma realidade que se impunha: no
rio Pinheiros, sabia-se, eram jogados os
corpos das pessoas lorluradas pelo regi-
me militar. Mesmo sem poder vé-los, a
consciéncia da presenca desses corpos
levou- o a traté-los como as principais
Figuras da Margem, que ndo podiam
mais ser ignoradas no seu universo de
imagens.

Jardim adotou a postura de um repérier
que investiga para poder informar, usan-
do recursos de enquadramento e compo-
sicdo préprios da folografia. A reiteragéo
das mesmas imagens — oulro recurso em-
prestado da fotogramas do filme = obriga
o especlador a olhar varias vezes a mes:
ma cena. A composicdo das gravuras que
se seguem é tralada por angulos igual-
mente emprestados de enquadramentos
fotograticos.

O artista/andarilho produz uma sequén-
cia de cenas vislas de baixo para cima,
em angulos que somente poderiam ser
oblidos por alguém que estivesse deitado
no chdo. E a posicao daquele que vé mas
ndo quer ser visto, prolege-se por enltre o
capim crescido, camufla-se de espantalho,
observa, lestemunha tudo de um ponto ar-
riscado porém privilegiado. Podemos pen-
sar também em oulro possivel frequenta-
dor desse plano rasteiro: o clandestino, o
foragido, ou mesmo — por que ndo ousar
um pouco mais = os corpos mortos alira-
dos naquelas margens. Sao figuras sinis-
Iras, acomodadas na escuridao da noite

O artista nos apresenta também o Mata-
cavalos, um homem encapuzado pronto a
desferir um golpe mortal no cavalo cujos

olhos estdo igualmente vendados: tortura-
dor e lorturado ndo podem ver um ao ou-
tro, ambos cumprem uma delerminagdo
inexplicavel.

A seguir, O Cavalo morio na marginal es-
tG sé: no primeiro plano, um cavalo morto
estirado no chao com as patas para cima.
Ao fundo, a cidade se insinua pela silhue-
la do Pico do Jaragud, indiferente ao dra-
ma da margem.

A seqiéncia final e mais conlundente des-
se jogo de imagens apresenta figuras hu-
manas esquarlejadas, amarradas a postes
de alla tensdo. Estes postes, assim como
o cavalo, o milharal e oulros elementos,
j@ existiam em gravuras anteriores [ Inter-
lagos: luzes e Sombras]. A sua volta, um
trabalhador realizava conserios; passaros
pousavam em seus fios; a luz do sol pro-
duzia sombras que se projetavam na pai-
sagem. Agora, na série A Noite no Quar-
to de Cima, O Cruzeiro do Sul...", o
mesmo posle é representado sob angulos
solurnos; vislumbram-se na escuriddo as
figuras fragmentadas de corpos violenta-
dos, envolvidos por cordas, torturados.
Como em toda a obra de Evandro, texto
e imﬂgem 58 Complemﬁnfﬂm. Com o pOSIB
de alta tensd@o - ele mesmo uma metdafora

- ndo é diferente. O arlista assinalou: A
Margem — 27 Vista. Alusdo a relomada do
olhar sobre o mesmo lugar. As Irés Ollimas
séries de imagens Irazem de volla perso-
nagens j& conhecidos: o cavalo, o passa-
ro, frutas. Agora o cavalo, transpondo um
obstaculo, recebe um lexto que reforga
seu significado simbélico: Agora livre, em
alta velocidade, cortando o campo,
1973/ftevereiro. O passaro ressurge: A
imagem do pdssaro preso e a imagem do
passaro solto, com suas sombras sobre a
terra semeada. 1972 /tevereiro — outubro.
Um péssaro voando s6 num céu limpo
sem nuvens: Vo lat.sul 239 32° 36" long.
w. de Gr.46° 37'59", Alt. 300m, 1972/
junho. Oulra vez, o artista recorre & loca-
lizdo geogréfica precisa, como na gra-
vura que dé nome a série .-Mas agora a
emprega para sitluar o passaro no lempo
e no espago. O passaro encontra-se loca-
lizado exatamente no mesmo lugar que o
atelié, ponto de partida da investigagéo
do artista. A viagem que sai do atelier ter-
mina no mesmo lugar; sé que agora o
passaro estd a 300m. de altura, longe do
chao, e voa livre.

O arlista retoma, apos esse desvio invo-
luntario, porém consentido, o percurso
poélico que havia tragado.

Olhar essas obras hoje nos permite cons:
tastar que a sua forga poélica se impde
acima das inquielagdes do momento que
elas pretenderam expressar. Resta a per-
gunla que encerra o mistério: Mesmo
sendo a auto-citagdo uma constante na
obra de Evandro Jardim, por que serd que
ele escolheu exalamente momenlo para
repensar sobre A Noite no Quarfo de
Cima, o Cruzeiro do Sul, lat. sul.....2

Yvoly Macambira



