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Esta exposicdo tem inicialmente o mérito
de reunir dois nomes matriciais da arte no
Brasil desde o pés-guerra: Franz
Weissmann e Mira Schendel. Franz
Weissmann estd na base do projeto cons-
trutivo do arte brosileiro, num, papel his-
térico em que o pioneirismo seria superado
pela qualidode e inteligéncia do seu proje-
to estético. Weissmann substituiv seu
papel na cronologia pelo de agente da lin-
quagem. As suas superficies inconturbadas
no seu rigor construtivo, nas suas cores,
no acabamento de seus planos, Weissmann
opbs uma obra violenta, convulsa. £ como
se uma revolta e uma ira pusessem @
prova todas as certezas do escultor concre-
to, e levassem ds consequécias Gltimas o
resgate neoconcreto do sujeito ndo como
uma belo alma sensivel, mas como ogente
de suas pulsdes. 0 gesto de Weissmann
nesse desenho ou nessa escultura caminha
entre o borda do caos e condensacdo de
uma viol&ncia desconstrutiva. Como nos
relevos amossados de Weissmann ndo é
suficiente pensor a obra como gestos e
tracos, mas como um campo organizado de
energia pulsional. Do mesmo modo, um
traco de Mira Schendel no espaco ndo é
uma questdo de composicdo, mas o afi-
vagdo do vazio e da sva incomensurabili-
dode, através de um fato pldstico essen-
cial. Quanto mais aproxima-se da essen-
cialidade tal dimensdo da obra de
Schendel mais ganha contundéncia. Cada

monotipia de Mira Schendel revela-se
como uma instdncia de um pensamento
tépico poético. Conforma um paradigma
das relaces entre arte e filosofia. E ndo
perde o sva capacidode de produzir per-
plexidade poética. Os desenhos sintéticos
de Mira Schendel parecem nos exigir no
contemplacdo o momento imediatamente
anterior dquele da constitvicdo do signo:
o siléncio.

A obra grafica (livros, desenhos e
gravuras) de Anna Maria Maiolino toma @
folha como espaco concreto. £ necessdrio
compreender que este & seu momento de
abandono da figuracdo anterior, em que
tratava da condi¢do feminina por uma re-
feréncia ao fato pldstico construtivo. Deve-
se perceber que Maiolino referiu-se uqu'i a
tradicdo neoconcreta na virada da décoda
de 70 quando residia em Nova York, o um
fempo em que o projeto construtivo
brasileiro ainda ndo encontrara o sélido
resgate no texto de Ronaldo Brito (1975)
e na curadoria de Aracy Amaral (1977). e
muito mais distante cinda da voga cito-
cionista dos anos 80. A artista toma o
corte e a dobra pora estabelecer um jogo
de avesso/direito. A referéncia possivel
seria a0 método do escultura de Amilcar
rde Castro. A cesura, o processo pelo qual
Maiolino busca o reverso, revelo e multi-
plica os planos. Sobre ele a linha infunde
0 necessdrio coesdo ao espago onde o

mirada encontra mn’ilriplus entradas e pos-
sagens. A folha serd entdo um espaco con-
creto, que se abre em abismo. O plano
agora continuo abre-se e desdobra-se em
espaco virtual, opera o vazio ativo, incor-
pora-se em tridimensionalidade.

A obro de Amador Perez pertence d ordem
dos imagens. O virtuosismo é a trincheira
de resisténcio do cordter verista do
imagem, que recorre e embate-se com @
fotografio e o préprio verismo da pintura
classica. Gesto e olho fotogrdficos apo-
rentemente operam uma fabrica de dupli-
cacdo do real. E esse é um real que soi da
histéria da arte, sobre a qual o desenho de
Amador Perez constitui-se num olhar priva-
do. Como todo duplo, o artista produz uma
veracidade falaciosa. De Blake a Backlin,
os referenciais histéricos de Perez sdo fal-
samente submetidos oo filtro da fotogratio
(reproduces fotograficas impressas de
obras de arte). Ha um cdmbio de corporei-
dode. A temperatura e a carnalidade do
pintura transferem-se para o mundo de
luzes e sombras e mineralidade do grofite.
Essa migracdo da imagem através dos
meios, cria um encadeamento de duplos (o
duplo do duplo), para encontrar, no final,
um real novo, o desenho. 0 método do
desenho de Perez opera em dois polos
opostos da visibilidade: o excesso e o
dilvicdo. Nas citacdes Perez parece



descarnar as pinturas, expondo-lhes "uma"
estrutura de desenho, como acento dessa
origem do imagem. No seu "Newton®, @
partir da obra de Blake, o anatomia do
cientisto parece entrar num colapso verti-
ginoso, como numa pane da lei de gravi-
dode. 0 desenho é declarado e celebrado.
Mas seu traco também pode ser impercep-
tivel, como um gesto ausente produzindo
sombras. Agora, mais do que confirmar o
virfuosismo ou o itinerdrio do gesto, a
dilvicdo do marca nervosa do sujeito ter-
mina por ser uma afirmacdo Gltima do
préprio desenho.

Na obra de Manoel Fernandes, o fundo ini-
ciol € um campo de transparéncia. Fundo-
se 0 lugar grdfico. Opera-se a substituicdo
do suporte abismal, o lugar primevo e
espaco neutro do desenho, pelo campo
loviado em aguadas. Af a percepcdo tem
seu curso como um embate com as som-
bros, com o escuriddo e com excessos de
luz. Entre o preto e o branco hé cinzas
infinitos. Sdo comadas de luz, outros
pesados de materialidade. Gesto a gesto,
coda intervencdo & uma trama de fend-
menos visuais: transparéncia, opacidade,
vedacdo, vazio, reflexos. 0 didlogo dé-se
entre o signo e seu lugar, com o qual se
funde como imagem e af flutua. Um trago
pode ser uma escritura, um risco a base de
uma arquitetura minima, consfituicdo de

um espaco mental em nova ordem. *Uso
muito o desenho paro pensar”, diz o
artista. Manoel Fernandes assume o papel
cultural da linha pora o demarcacdo de fer-
ritérios de visibilidade. No fundo estd
tratando reiteradamente dessa passogem
consfitutiva da natureza em arte.

Nesta exposicdo a obra de Raul Mourdo
parece deliberodamente propor uma con-
fusdo. A matério bruto, dos empastes de
papel oleoso, contrasta no jogo de claro/
escuro grafico da "figura®, linha gestual
ou linha de contorno. O gesto espesso tem
aqui um tempo retido na pastosidade, dis-
tanciado doquele desenho que se toma
como uma transitoriedade fluente. Se isso
¢ desenho, estranha é o sua opuléncia cor-
porea. Se isso é pintura, marcante é uma
vontade gréfica incorporada em carga pic-
térica. No entanto, indagar se pintura ou
desenho seria oqui ddvida ociosa, nesse
processo histérico de expansdo do campo
dos linguagens. O contexto produz o leitu-
ra do "desenho” e dai v& o conseqiente
movimento de ressaltar a dimensdo “pintu-
. fa persisténcia dindmica de sev para-
doxo. Nessa obra pode ainda ser encontra-
da uma disparidade de humores. Hd jogos.
visuais graves, severos. Ha outros irdnicos.
A consequéncia centra-se num vocabuldrio
de estranhezas, de formas primitivas, fan-
tasmdticas.

0 desenho de Maria do Carmo Secco estd
aqui como um elo. Estd para que a obra
dos demuis artistas pudesse ser organiza-
da de modo coletivo no contexto de sua
mostra individual simultanea. Cumpre,
dntes da remissdo ao texto especifico so-
bre a artista, referir a obra de Secco como
uma fidelidode e uma crenga no desenho
no fluxo de sua linguagem. £ o seu exerci-
cio da sinfese.

A exposicdo talvez mais exatamente reve-
losse o olhar de Maria do Carmo Secco. A
arfista desempenha a curadorio como uma
mirada sobre sua alteridade na arte — o
Outro enquanto desenhista. Secco olha
Mira. 0 conjunto de desenhos em suva di-
versidade revelo-se como ocorréncios da
esfera privada do expressdo e da reflexdo.
No caso de Amador Perez, o dimensio &
confessional, constituindo-se cada desenho
num mapa (ntimo. A exposicdo & um outro
nivel de revelacdo da légica da sensibilido-
de de Secco. E/ou... talvez seja o espaco
do inapreensivel de toda curadoria, por
mais que um curador busque o império do
cdlculo racional. O trdnsito entre seu dese-
nho e o desenho do Outro & um mapa de
ofinidodes eletivas, como se sua mostra
fosse um gesto goethiano.

Paulo Herkenhoff
abril de 1994
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10 DE NBLIE K VY HE JUANO ODE 1834
INAUGURAGAD 10 DE MAIO AS 21:00 HORAS

SEGUNDR A SEXTR FEIRA DE 10:00 AS 13 HORAS
SABADD E DOMINGD DE 10:00 AS 17:00 HORAAS



