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Até onde o modelo tradicional de espago de exposigdes determina limites a
experimentagdo artistica ao submeté-la as suas condigbes? Nas primeiras deca-
das do século XX, institucionaliza-se o modelo como o conhecemos hoje — pare-
des brancas, chao neutro, iluminagao clara, homogénea e arquitetura sem
interferéncias. Na austeridade asséptica deste ambiente, qualquer obra poderia,
em principio, a despeito de sua singularidade, ser apresentada em sua totalidade.
Revelaria assim, de forma objetiva e preservada de qualquer contaminagao exter-
na, a pureza de sua esséncia. Este modelo de espago ideal e invisivel aimejava a
universalidade utopica caracteristica do pensamento moderno.

No entanto, a topologia arquitetonica tem determinado, necessaria-
mente, o tamanho das obras expostas, seu numero, distancias, estabelecido
percursos e modos de ver, e instituido uma organizagao que afeta a percep-
¢ao de cada obra e de seu conjunto, ativando novos sentidos — que podem
favorecer ou ndo as obras expostas. Esta modalidade de espacgo de exposi-
goes tem funcionado com certa eficacia para meios como a escultura e a
pintura, a ponto de incorporararem-se fortemente & nossa tradigao e pouco
modificou-se, apesar da enorme pluralidade de procedimentos e posturas
que caracterizam a produgéao artistica desde os anos 60.

O Minimalismo, Site-specific, Land-art, o aparecimento das instala-
¢oes, etc, fazem surgir uma concepgao de obra nao mais auto-suficiente,
mas com uma intrinseca relagao com o espaco onde € instalada, ativando-o,
modificando-o e tornando-o um componente de sua estrutura significativa.
Como entéo repensar este espago? Como torna-lo mutavel, flexivel, para
adaptar-se as singularidades das obras atuais? Estas interrogagoes serviram
de base para o desenvolvimento do projeto “Zona Instavel” pela Escola de
Artes Visuais. Este projeto inicia as atividades de sua nova area de exposi-
¢oes, as Cavalarigas.

Aproveitando as caracteristicas atuais do pavilhao, ainda em processo
de restauro e, consequentemente, seu aspecto transitorio, o projeto “Zona Ins-
tavel” convidara artistas para desenvolver trabalhos, cujas caracteristicas exijam
uma utilizagéo de espagos flexiveis e que por isso nao poderiam ser apresenta-
dos em museus ou galerias convencionais. Cildo Meireles e Luiz Alphonsus de
Guimaraens séo os artistas convidados para inaugurar a nova Galeria, juntamente

com uma mostra de trabalhos de Alfredo Fontes, artista homenageado.
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Cildo Meireles desenvolveu o projeto “Pintura n® 1" — um tubo
de 45 centimetros de diametro, que atravessa o espago da sala,
engastando-se nas paredes opostas, a alguns centimetros do chao.
Situado acima do primeiro, a um metro de distancia, no sentido opos-
to, corre um outro, muito mais fino, cerca de 1 centimetro de didametro.
Este trabalho, como ja insinua o titulo irénico, desafia a definigao
tradicional de pintura. Cildo desvencilha-a do suporte plano e da lei-
tura frontal, mas preserva certos aspectos convencionais desta téc-
nica — a superficie pintada, as cores saturadas e complementares e
a referéncia a concepgao de pintura como representagao. O maior
dos tubos, pintado com um forte amarelo, traz sobre si uma pequena
faixa roxa transversal, que representa a sombra do tubo menor pro-
jetada sobre sua superficie. Ja o menor, pintado de roxo, mostra em
sua parte inferior a projegao do tubo maior, pintada em amarelo.
Esta peguena faixa de cor quente parece ser efeito da luz que ema-
na do tubo maior e que o ilumina. O uso dos “contrastes simultaneos”
e a sugerida relagao de luz e sombra, estabelece um dialogo com
procedimentos técnicos tradicionais da histéria da pintura.

Cildo curva o espago pictorico plano, sua superficie é cilindri-
ca. Os olhos e o corpo do espectador podem percorré-la longitudinal-
mente, mas os cilindros atravessados na sala, dificultam a passagem
eimpdem um lado para a observagao da obra, como gque nos trazen-
do & lembranga o ponto de vista tUnico imposto pela pintura tradicio-
nal. Ao formarem angulos com as paredes da sala, os tubos acentuam
a sensagao dinamica que parece fazé-los expandir para além dos
limites fisicos do ambiente, despertando em nos a consciéncia de
um virtual espago exterior.



Sensagdes virtuais também estao
presentes no trabalho de Luiz Alphonsus,
“Flutuante”. Contraditoriamente ao titulo da
obra, o espectador se surpreende com um
pesado bloco de granito situado, imovel,
logo na entrada da exposicdo. Seu peso, é
ainda mais acentuado ao parecer afundar
na base negra e macia que o suporta. A
flutuagao parece impossivel. De cada um
de seus quatro cantos superiores, parte um
fio branco em diregao a uma enorme su-
perficie azul na parede lateral da sala. Jun-
tos, os fios criam o desenho de um qua-
drado sobre este fundo - a projegéo plana
do cubo. Este comega a desmaterializar-
se, perde o volume e inicia o voo improva-
vel. Os fios continuam seu percurso e par-
tindo do quadrado recém formado, decolam
em diregao a outro fundo azul, menor, situ-
ado no alto da parede oposta, onde dese-
nham outro quadrado menor. A altura se
eleva, aumentada pela perspectiva. O cubo
ganha o espago. Apos ricochetear nesta se-
gunda superficie, o quadrado projeta-se so-
bre outra, ainda menor e mais alta na pare-
de adjacente, onde finalmente desmateria-
liza-se por completo, tornando-se um ponto
sem dimensao.

Luiz Alphonsus constréi seu voo a
partir de uma série sucessiva de insinuagoes.
Os fios convidam o olhar do espectador a
sequi-los pelo espago da sala que se amplia
ainda mais na profundidade dos planos
azuis. A transigao da escultura para o dese-
nho, do volume para o plano e deste para o

ponto, nos faz inferir uma leveza oposta ao

peso inicial. Ponto, linha, plano e volume,
elementos fundamentais nas artes plasticas
constréem aqui uma situagdo poética, na
qual quem voa na verdade € a imaginagao.

Alfredo Fontes e o artista homenage-
ado. Devido a sua morte prematura em 91,
seus trabalhos sao pouco conhecidos do
publico. Esta exposigao € uma oportunidade
de se entrar em contato com uma parcela de
sua obra, remontada por Cildo e Luiz Alphon-
sus, seus amigos desde os anos 60, epoca
em que conviviam em Brasilia.

Alfredo mantinha no Rocha, subur-
bio do Rio de Janeiro, um misto de atelier,
galeria e residéncia, frequentado por diver-
sos artistas e criticos. Deste ambiente su-
burbano de caracteristicas muito proprias,
Alfredo construia o universo de sua obra. A
utilizagao de textos, a transitoriedade de al-
guns trabalhos, e uma forte motivagao poli-
tica e social, insere seu trabalho na vertente
conceitual, marcante nos anos 70, especial-
mente no Brasil da ditadura militar.

As obras “Por que trabalhar?” -
apresentado como uma pergunta impres-
sa numa placa e em filipetas distribuidas
aos passantes na Cinelandia, local tradici-
onal de manifetagdes politicas do Rio de
Janeiro - e “Saco de Gatos” - um enorme
saco fechado de onde se podia ouvir o mia-
do gravado dos animais, apresentado em
Brasilia - demonstram bem a preocupagao
de Alfredo em fazer da arte um instrumento
de discussao politica, indo de encontro ao
purismo formalista, ao inseri-la no cotidiano,
nas ruas e na vida.




alfredo fontes

Seus trabalhos parecem propor um ciclo, um fluxo continuo, umir e
vir, em que obra e artista se fundem num esforgo de integrar-se ao mundo,
sem exclus&o. Obras como “Na esperanga que um dia ele volte a mim com
mais vidas” — elaborado a partir de recibos de doacgdes de sangue do pré-
prio artista - ou “Pertencemos a tribos diferentes mas nao somos inimigos”
- frase veiculada junto a diferentes fotografias — ou ainda “Supermercado,
palacio dos desejos” — um enorme cubo formado por latas empilhadas,
sobre a qual Alfredo afirmou: “aqui cada lata € um homem”, insinuando a
ambiguidade entre consumidor e consumido — revelam ao mesmo tempo
o lado critico do artista e sua esperanga de integragao e de reconciliagiao
com o mundo.

A presenca da obra de Alfredo Fontes, pelo seu aspecto incon-
formista, sua vontade de vida, liberdade e desejo de coexisténcia de
diferengas € bastante significativa para a Escola de Artes Visuais do
Parque Lage, na inauguragao de seu novo espago de exposigoes, as
Cavalarigas, pois parece sintetizar o espirito da Escola ao longo dos
anos. Além de um local de ensi-no ja incorporado ao universo das artes
plasticas do Pais, a EAV é também um local de encontro, integracao,
discussao e difusdo de diferentes formas de manifestagao artistica e
cultural. A ardua conquista deste novo espacgo € uma vitéria dos artistas,
da cultura e da cidade sobre a burocracia, interesses particulares e politi-
cos conservadores, reafirmando o Pargue Lage como um dos mais im-
portantes espacos de cultura e resisténcia do Rio de Janeiro.

Luiz Ernesto marco de 2000
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